—— < еш  - 


SOMMAIRE 


Confrontations internationales 
Cadran 


Analogies 
TITUS MOCANU 


* 
* * 


|. L. GEORGESCO 


ANCA ARGHIR 


OLGA HORSIA 
PAUL PETRESCO 


Rétrospectives 
M. D 


` 


Poësie et art plastique 


Laboratoire 
M 


D 


ARNALDO POMODORO 


MIHAI DRISCO 
Anthologie 


Catégories de formes expressives 
dans l'art moderne 


5 jeunes critiques: sur la Blennale '70 
La collection < Al. Bogdan-Pitesti > — 


image d'un moment de l'art plastique 
roumain 


Structures du style: lon Sälisteanu 


La vitalité de l'artisanat d'art (1) 


Lucia Demetriade Bălăcesco 


Henri Michaux (traduit en roumain par 
Modest Morariu) 


Ше Pavel 


Essayant une explication pour quel- 
qu'un qui sait peu ou beaucoup sur le 
travail artistique 


Gillo Dorfles 
Gillo Dorfles — fragments 


Fiches pour une histoire de l'art roumain 


ў IOANA POPOVICI 
A.A, 
— Visites d'ateliers 


SERBAN EPURE 
Tribune, Cimaises 


Vasile Popesco 
Chronique trimestrielle 


Vasile Сгаца Mândră, Gabriela Pătulea 
Drăguţ 


Glossaire 


СОДЕРЖАНИЕ 


TT 


Международные соревнования 2 

Циферблат 4 

Формы, совпадающие по времени 

ТИТУС МОКАНУ Категории выразительных форм в 
составе современного искусства 5 

ES MA Пять молодых критиков o Двухго- 
дичной выставке 0 9 


И. Л. ДЖОРДЖЕСКУ Коллекция им. «Ал. Богдана-Пи- 
тешть » — отражение одного из пе- 
риодов румынского изобразитель- 


ного искусства 12 
АНКА АРГИР Структуры стиля. Ион Сэлиштяну 14 
ОЛГА ХОРШИО Жизненность художественного ре- 
ПАУЛЬ ПЕТРЕСКУ месла (11) 16 
Ретроспективные выставки 
М. Д. Лучия Деметриаде Бэлэческу 18 
Поезия и изобразительное Анри Мишо (румынский перевод 0 
искусство M. Mopapuy) 2 
Лаборатория 21 
M. Д. Илие Павел 


АРНАЛЬДО ПОМОДОРО Попытка объяснить турд художника 5 
тем, кто знает мало или много об этом 22 


МИХАЙ ДРИШКУ Жилло Дорфлес 24 

Антология Жилло Дорфлес, отрывки 25 

Материалы для истории румынского искусства 

ИОАНА ПОПОВИЧ Василе Попеску 28 

А. А. Трехмесячная хроника 30 

Ателье Василе Крэица Мындря, Габриела 32 
Пэтуля Дрэгуц 

ШЕРБАН ЕПУРЕ Глоссарий 50 


Трибуна, Панно 


Couverture | VASILE РОРЕ5СО: Nature morte, huile 


а Couverture |1 Vue de l'exposition < Le costume de cour dans | 


Roumains (du XIVe au XVIIIe siècle) » — Musée ФАгс de la 


République 
Couverture IV LUCIA DEMETRIADE ВА 


3 sin coloré модистки. Цветной рисунок 


dacfia revistei: Constantin Mille 5-7-9, telefon 13,75.61. 
onamente; lei 204 pe 12 lunt, Ісі 102 pe 6 luni — 


LACESCO : Chez la modiste, des- 


На первой странице обложки: Василе Попеску. Натюрморт. Масло 


es Pays Ha третьей странице обложки: Виды выставки «Придворный KOC- 


том в румынских княжествах 8 
XIV—XVIII веках» 


На четвертой странице обложки: Лучиа Деметриаде Бэлэческу. У 


— Administraţia: Uniunea Artiştilor Plastici, Calea Victoriei 155, telefon 16.35.01 
Tiparul: Întreprinderea Poligrafică «Arta Grafică», Calea Şerban Vodă 133-135, Bucuresti 


Lei 15 


— yn 


RTA 


EM MM E СОЛ 10:00:9000 چ0‎ ыш. 
REVISTĂ A UNIUNII ARTIŞTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 
А о ا ا‎ — SER oer nec ace Ri fre 


ANUL XVIII, NR, 1—1971 


Colegiul redacţional: 
VASILE DRÁGUT, ION FRUNZETTI, 


DAN GRIGORESCU, DAN 
HĂULICĂ, ANATOL MÂNDRESCU, 
PAUL PETRESCU, MIRCEA POPESCU 


E ہے و‎ e asta taie Re тэс лас NC MM îi za 
Confruntări internaţionale 


2 
Cadran 4 
Analogii 
TITUS MOCANU Categorii de forme expresive în alcătuirea artei 
moderne 5 
pe 5 critici tineri: despre Bienala '70 9 
I.L. GEORGESCU Colecţia «АІ. Bogdan-Pitesti > — imagine a unui 
moment plastic românesc 12 
ANCA ARGHIR Structuri ale stilului. lon Sälisteanu 14 
+76 Vitalitatea mestesugurilor artistice (ІІ) 16 
PAUL PETRESCU یت‎ 
Retrospective 
М.О. Lucia Demetriade Bălăcescu 18 
Poezie și plastică Henri Michaux (în româneşte de M. Morariu) 20 
Laborator 
MD; Ше Pavel 21 
ARNALDO POMODORO Încercînd о explicaţie faţă de cine stie putin sau 
mult despre munca artistică 22 
MIHAI DRISCU Gillo Dorfles 24 
Antologie Gillo Dorfles — fragmente 25 
Fişe pentru o istorie a ariei româneşti 
IOANA POPOVICI Vasile Popescu 28 
A.A. Cronica trimestrială 30 
Atelier Vasile Cráitá Mândră, Gabriela Pătulea Drăguţ 32 
ŞERBAN EPURE Glosar 36 
Tribună 
MIHAI NADIN Notatii despre terminologia criticii 37 
Simeze Biblioteca Universității de Arte 
E a "George Enescu" laşi 
Нээсэн ШОШ 
: VASILE POPESCU: Natură moartă, ulei 
e 2 Aspect din expozitia «Costumul de curte în Tärile Române (sec. Х C0016896 


de artá al Republicii 
Coperta IV: LUCIA DEMETRIADE BĂLĂCESCU: La modistă, desen colorat 


POT RC ES 


Colectivul redactional: 


1 ANUL XVIII Redactor șef: ANATOL MÂNDRESCU; Redactor şef adjunct: ANCA ARGHIR; Secretar 
—— 


NR. 1—1971 general de redacţie; IOAN HORGA; Redactori: OLGA BUȘNEAG, MIHAI DRISCU, VIOREL 
- HAROSA, НОМА HORSIA 


Corector: INGRID GEORGESCU; Prezentare tehnică: SANDA GUSTI 
Macheta artistică: ANAMARIA SMIGELSKI 


i 


1971 


CONFRUNTARI 
INTER- 
NATIONALE 


2 


Varşovia 


A treia ediție a Bienalei inter- 
nationale а afisului de la Var- 
sovia (BIAV) a întrunit, în cursul 
verii 1970, un număr impresio- 
nant de lucrări: 666 afișe, selec- 
tionate de juriul international, 
semnate de 374 artiști (design-eri, 
pictori, sculptori, gravori etc.) 
din peste 30 de ţări. Expoziţia, 
găzduită în saloanele Zacheta, a 
realizat, astfel, — după cum men- 
tionau comentariile de presă — o 
concludentă trecere în revistă a 
afişului contemporan (conform re- 
gulamentului nu au fost admise 
decît lucrări create în anii 1968— 
69). 

Айзи! românesc а fost repre- 
zentat prin lucrări semnate de 
Dan Cioca, Dorin Dimitriu lor- 
meanu, Sergiu Georgescu, Alexan- 
dru Dan lonescu și losif Molnar. 


În cadrul schimbului cultural 
dintre consiliile municipale ale 
Bucureştilor şi Vargoviel, în toamna 
anului 1970 a fost prezentată, la 
Palatul Culturii din Varşovia, о 
expoziţia de pictură contemporană 
românească, Expoziţia ә cuprins 
lucrări de Corneliu Baba, Sabin 
8, Horia Bernea, H.H. Catargi 
(in ilustrație — Paravanul lui Pal» 


lady), Alexandru Ciucurencu, $te- 
fan Constantinescu, Vlad Florescu, 
lon Gheorghiu, Dumitru Ghiatá, 
Elena Greculesi, Gheorghelonescu, 
Viorel Márginean, lon Musceleanu, 
lon Pacea, Toma Roatä, Mihai 
Rusu, Gheorghe Saru si Lia Szasz. 
Cele 44 lucrări expuse aparţin 
patrimoniului Comitetului pentru 
Cultură şi Artă al Municipiului Bucu- 
гейі, colecției Muzeului de artă 
al Republicii precum și colecţiilor 
artiștilor expozanti. 


Alexandria 


În luna septembrie, la Palatul 
culturii El Horreya din Alexandria 
a fost prezentată o expoziție de 
artă contemporană românească. Au 
fost expuse 70 de lucrări — gra- 
vuri în tehnici diferite şi grafică 
de șevalet — ale unui număr de 
27 artişti din Bucureşti si din 
alte centre. 


Galleria del Sagittario din Milano 
a găzduit între 1 si 15 octombrie 
1970 o nouă expoziţie a pictorului 
Octav Grigorescu cu lucrări reas 
lizate în 1969 sl, cea mal mare 
parte, In 1970. Au fost expuse 
20 picturi în ulei (Oraşul, Romeo 
și Julieta, Adieu Venise, Simbol, 
Piatra miraculoasă etc.), 15 lucrări 
executate Їл tehnici mixte (Oglinda 


apei, Idolii, Personaje fantastice 
etc.), două litografii din seria Fan. 
tezie venețiană și două desene, Ca- 
racterizate de Giuseppe Marchiori 
— іп textul introductiv al ca- 
talogului — drept « ferestre des. 
chise asupra spiritului neliniștit 
și răscolitor de intelectual înzes- 
trat cu o viață interioară com- 
plexă », lucrările expuse permit 
urmărirea și reconstituirea, ca pe 
un ecran, a ritmului procesului 
creator. 


Dortmund 


Expoziţia cuprinzind acuarele de 
Marianne Simtion Ambrosi şi pic- 
turi în ulei si sculptură de lon Lucian 
Murnu, deschisă în cadrul Săp- 
täminii româneşti la Arnsberg, 
а fost prezentată în octombrie 
la Dortmund, sub auspiciile institu- 
tului. Rheinisch-Westfalische Aus- 
landsgesellschaft. 


La Paris a avut loc, în a doua 
jumătate a anului 1970, a treia 
ediția a Concursului internaţional 
«La civilisation du loisir x, orga- 
nizat de asociația « Construction 
et Humanisma », Pentru tema celei 
de a trela ediții a concursului, 
< Oraşul omului disponibil», au 
fost prezentate 120 proiecte. Dintre 
acestea, juriul internaţional a selec- 
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Varsovia 
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A treia editie a Bienalei inter- 
nationale a afisului de la Var- 
sovia (BIAV) a întrunit, in cursul 
verii 1970, un numär impresio- 
nant de lucrári: 666 afise, selec- 


tionate de juriul international, 
semnate de 374 artisti (design-eri, 
pictori, sculptori, gravori etc.) 
din peste 30 de tári. Expozitia, 
găzduită in saloanele Zacheta, а 
realizat, astfel, — dupá cum men- 
tionau comentariile de presá — o 
concludentă trecere în revistă a 
afişului contemporan (conform re- 
gulamentului nu au fost admise 
decît lucrări create în anii 1968— 
69). 

Afişul românesc a fost repre- 
zentat prin lucrări semnate de 
Dan Cioca, Dorin Dimitriu lor- 
meanu, Sergiu Georgescu, Alexan- 
dru Dan lonescu şi losif Molnar. 


În cadrul 


schimbului cultural 
dintre consiliile municipale ale 
Bucurestilor si Varșoviei, în toamna 
anului 1970 a fost prezentată, la 
Palatul Culturii din Varşovia, o 
expoziţie de pictură contemporană 
românească. Expoziţia a cuprins 
lucrări de Corneliu Baba, Sabin 
Bălașa, Horia Bernea, Н.Н. Catargi 
(în ilustrație — Paravanul lui Pal- 


lady), Alexandru Ciucurencu, Ste- 
fan Constantinescu, Vlad Ногезси, 
lon Gheorghiu, Dumitru Сага, 
Elena Greculesi, Gheorghe lonescu, 
Viorel Mărginean, lon Musceleanu, 
lon Pacea, Toma Roată, Mihai 
Rusu, Gheorghe Șaru şi Lia Szasz. 
Cele 44 lucrări expuse aparțin 
patrimoniului Comitetului pentru 
Cultură şi Artă al Municipiului Bucu- 
resti, colecției Muzeului de artă 
al Republicii precum şi colecțiilor 
artiştilor expozanti. 


(лол 


Alexandria 


În luna septembrie, la Palatul 
culturii El Horreya din Alexandria 
a fost prezentatä o expozitie de 
artä contemporanä româneascä. Au 
fost expuse 70 de lucräri — gra- 
vuri în tehnici diferite si graficä 
de sevalet — ale unui numär de 
27 artisti din Bucureşti si din 
alte centre. 


Milano 


Galleria del Sagittario din Milano 
a gäzduit între 1 şi 15 octombrie 
1970 o nouă expoziţie a pictorului 
Octav Grigorescu cu lucrări rea- 
lizate în 1969 și, cea mal mare 
parte, în 1970, Au fost expuse 
20 picturi în ulei (Orașul, Romeo 
şi Julieta, Adieu Venise, Simbol, 
Piatra miraculoasă etc.), 15 lucrări 
executate în tehnici mixte (Oglinda 


apei, Idolii, Personaje fantastice 
etc.), două litografii din seria Fan. 
tezie venețiană si două desene. Ca- 
racterizate de Giuseppe Marchiori 
- іп textul introductiv al са. 
talogului — drept « ferestre des- 
chise asupra spiritului neliniștit 
si räscolitor de intelectual înzes- 
trat cu o viaţă interioară com- 
plexă », lucrările expuse permit 
urmărirea şi reconstituirea, ca pe 
un ecran, a ritmului procesului 
creator. 


Dortmund 


Expoziţia cuprinzind acuarele de 
Marianne Simtion Ambrosi și pic- 
turi în ulei si sculptură de lon Lucian 
Murnu, deschisă în cadrul Săp- 
täminii româneşti la Arnsberg, 


а fost prezentată în octombrie 
la Dortmund, sub auspiciile institu- 
tului. Rheinisch-Westfälische Aus- 
landsgesellschaft. 


La Paris а avut loc, în a doua 
jumätate a anului 1970, a treia 
ediție a Concursului internațional 
«La civilisation du loisir », Orga 
nizat de asociatia « Construction 
et Humanisme ». Pentru tema celei 
de a treia editli a concursului, 
« Oraşul omului disponibil», au 
fost prezentate 120 proiecte. Dintre 
acestea, juriul internaţional a selec- 


CADRAN 


e O mare expoziţie retrospectivă consacrată 
lui Serge Poliakoff (1906—1969) a fost deschisă 


între 29 septembrie — 29 noiembrie la Muzeul 
de Artä Modernă din Paris. Au fost expuse 
70 de picturi în ulei si guase provenind din 
muzee si colecţii particulare din Franța si din 
străinătate. 


EDUCAŢIE AR TIS TI CEA 


€ Operaţiunea а fost lansată de magazinele 
Prisunic din Franţa în 1967 și a avut ca scop 
difuzarea multiplelor, Anul acesta (1971) mul- 
tiplele vor consta dintr-o serie de litografii 
datorate lui Messagier, Matta, Courtin, Bram 
van Velde, Alechinsky și Arman. În cadrul ace- 
Гога iniţiative, avînd drept scop accentuarea 
pătrunderii în diferite medii sociale a lucrărilor 
de artă plastică, se situează și initlativele altor 
magazine și sucursale (Monoprix) și mici firme 
de design, Preţurile multiplelor au fost ridi- 
cate anul acesta de la 100 la 150 de franci, 


ARTĂ 


TEHNOLOGIE — 


© Institute of Contemporary Arts (ICA), 
Londra, cunoscut pentru consecventa încu- 
rajare a inovației în artă, pregătește pentru 
anul 1971 expoziţia cu titlul Electric Circus, 


În acest scop ICA apelează la artişti și la cerce- 
tätori în sectoarele tehnologiei. Expoziția va 
consta din realizarea unui mare « environ- 
ment » (ambient) în care unda luminoasă, cea 
sonoră, ultrasunetul și razele laser se vor în- 
trepătrunde creînd un spațiu la naşterea că- 
гша spectatorul va participa fiind solicitat de 
el în același timp. Această expoziţie spatiodi- 
namicä va include de asemenea miscäri contro- 
late de aer si apă. La precedenta expoziție de 
la ICA «Ten sitting rooms » (Zece saloane) 
au participat 10 artiști cărora li s-a încredinţat 
crearea de spatii apte a fi utilizate de vizitatori. 
Fiecare din cei 10 participanţi a primit 100 de 
lire. Tinerii artiști (unii dintre ei de abia au 
terminat universitatea) au creat, în spiritul unor 


tendințe foarte noi, mobilier și ambiente 
pentru această expoziție. 
1-5 € {5 Б LAN ва 


© În revista Cimaise, Herta Wescher se ocupă ре 
larg de activitatea culturală din acele microorase 
dezvoltate din localităţile de la periferia Pari- 
sului. Exemplele date de autoare indică rezul- 
tate pozitive : la Colombes, Maison des femmes 
et de la culture, condusä de Claude Dado 
Breujot, se poate dispensa de sustinerea finan- 
ciară acordată de municipalitate, sprijinindu-se 
acum exclusiv pe veniturile provenite din 
cotizatii. Fostul local —o simplă baracă — a 
fost înlocuit cu o clădire adecvată, construită 
de arhitectul Poittier, cuprinzînd numeroase 
încăperi, restaurant, săli de sport, de specta- 
cole si expoziţii, ateliere de lucru, biblio- 
tecă, discotecă. Membrii casei de cultură 
îşi instalează aici atelierele (foto, film, seri- 
grafie etc.) 

La Montreuil, Galeria municipală a prezentat 
în cadrul aceleiași activităţi culturale de descen- 
tralizare expoziţii consacrate constructivismului, 
multiplelor etc.; ultima dintre ele întruneşte 
lucrări ale pictorilor naivi. 


e Municipalitatea din Vitry întreprinde reali- 
Zarea unui vast efort de implantare a artei 
în viata cotidiană. Programul include dotarea 
cu lucrări de artă (sculptură, mozaic, frescă) 
a clădirilor publice și a grupurilor H.L.M. 
astfel încît Vitry să devină un oraș al artelor. 
Consilierul cultural solicită, pentru a favoriza 
un climat de participare la Initiative, avizul 
locatarilor pentru amplasarea sau achizitio- 
narea lucrărilor, О sculptură a ھ۱٤١١‎ Pe- 
nalba, lucrări în frescă de Hernandez se află la 
Vitry; pentru primărie se prevede un stabil 
de Calder, Același consilier a organizat o expo- 


ШИе a lul Gérard Schneider, manifestare de 
care Parisul era încă lipsit, 


$. А, 


е Verltabilul portret al papel Ішіш al ч ед pletat 
de Rafael intre anli 1511—1512 a fost desco- 
perit, El se află la National Gallery, Londra, 
şi a fost identificat de Cecil Gould, Din cele 
11 versluni considerate de Vasari ca flind mai 
Importante, pînă acum 20 de anl originală era 


considerată a fi cea aflată la Muzeul Uffizi, Argu- 


mentele ín favoarea omologärii ca original a 
versiunii de la National Gallery sint rezultatul 
examenului cu raze, care a evidentiat urmele 
unor reveniri a căror prezență ar fi inexpli- 
cabilá intr-o copie; de asemenea, in coltul din 
stinga se aflà indicat numárul 118 care cores- 
punde celui din « Inventarele Borghese » publi- 
cate în 1964—65 de Paola della Pergola. Por- 
tretul papei luliu al II-lea la care ne referim а 
fost achiziţionat de National Gallery in 1824 
impreuná cu alte 37 de picturi pentru suma 
de 57.000 lire; astäzi valoarea sa este de circa 
3 milioane de lire. 


© De curind, la Berkeley, California, s-a deschis 
Muzeul de Artă al Universităţii (University Art 
Museum) cu o expoziţie cuprinzind 600 de 
opere din toate epocile culturale ale umani- 
tății. Noua clădire, a cărei construcţie а fost 
initial finanțată din cotizatiile studenților, este 
cea mai mare dintre clădirile muzeelor univer- 
sitare din S.U.A. Interiorul construcţiei, рго- 
iectată de arhitecții Ciampi, Jorasch şi Wagner 
din San Francisco, conține spații extensibile. 

Expoziția permanentă cuprinde la inaugurare 
opere de artă reprezentative din Africa, Ocea- 
піз, cele două Americi, China, Japonia, India 
ca şi obiecte de artă egiptene, greceşti: 
etrusce, romane si medievale. Sint prezen- 
tate de asemenea selecții de picturi şi sculp- 
turi din secolul al XVl-lea pînă în prezent. 
Printre operele alese pentru expoziţie de 
directorul Peter Selz se află numeroase vase 
antice greceşti împrumutate din colecția Ran- 
dolph Hearst, picturi de Savoldo, Caracciolo 
şi Rubens din colecţia permanentă a muzeului, 
picturi de El Greco şi Cézanne de la fundația 
Norton Simon, un tablou de Rembrandt de 
la Muzeul Getty, mai multe bronzuri de Rodin 
de la Fundaţia de Artă B. G. Cantor din 
Los Angeles County Museum of Art, un van 
Gogh din colecția Menil din Houston şi o serie 
de opere din cei mai mari artişti din secolul 
XX de variate tendințe stilistice. 


Faptul că formele vizuale au о importanță 
озеБий іп dezvoltarea tipurilor estetice 


nu are nevoie de nici o argumentare. Іп 
fond, intreaga mişcare a artei este, într-un 
anumit sens, un proces necontenit de plăs- 
unor noi forme şi o încercare de 
de la vizibilul constatat şi aparent, 
invizibilul de profunzime, sau chiar 
bilului intuit abia în perspec- 
constatat — sau macroconfi- 
uratia, vizibilul » de adincime — sau 
microalcätuirile spatiale, sesizabile cel mult 
la microscop, precum şi la microscopul 
electronic — şi, іп sfirsit, lumile posibile, 
cu formele lor pure si negindite pe plan 
rațional decit în calitate de ample alternative 
in devenire, constituie, în acest înțeles, cele 
trei momente fundamentale ale întregii evo- 
ыйі în cuprinsul istoriei artelor. De aceea 
sintem si în măsură să spunem că, în linii 
zenerale, prima virstă a artei europene — sau 
virsta primei ei tradiţii, ce acoperă secole 
de-a rindul de aspirații si de sträduinte 
estetice — este aceea a vizatului aparent; este 
vorba de forma intuitivă ce intră, în mod 
aproape imediat, în cimpul retinei si în fluxul 
€i de transformări succesive, pentru ca abia 
fantezia să o prelucreze, să-i dea semnificaţii 
filozofice si artistice, și s-o restituie înnoită, 
într-un sistem de parametri ai expresiei 
plastice, cum ar fi spaţiul, timpul, mişcarea, 
lumina și culoarea. 

Nu poate fi pusă la îndoială împrejurarea 
са acești parametri ai formelor și accentele 
diferite, ce pot fi puse în cazul relaţiilor 
care se stabilesc între еі, au o importanță 
rșitoare іп elaborarea compoziţiei pro- 

s 


9 


luminii а călăuzit spiritul antic т direcția 
unei limpeziri depline a formelor (Winckel- 
mann). Dimpotrivă, preponderența luminii 


în raport cu spaţiul — aceasta petrecindu-se, 
după cum remarcă, pe bună dreptate, René 
Huyghe, pentru prima oară, іп mod manifest, 
în viziunea lui Leonardo da Vinci —a dus 


la inecarea formei într-un mediu fluid initial, 
fapt се va caracteriza, de aici înainte, о 
mare parte a picturii occidentale si va culmina 
о dată cu impresionismul, 


1, Naum 
1943 


Construcţie lineară, 1942 


2. Far Отто ($i colaboratorii); Lant În cadru 
curb (studiu geometric), 1962— 1963 


Titus Mocanu 


Altul e rostul luminii şi altele sînt semnifi- 
catiile spaţiului іп întregul artei moderne. 
Este suficient să amintim împrejurarea că 
în creaţiile optice ale zilelor noastre lumina 
poate fi concepută, de pildă, ca realitate 
« tangibilă » — sau ca entitate artificială efec- 
уа, obținută pe căi electronice — pentru а 
ne da seama de schimbările profunde ce 
s-au petrecut în această direcție. 

Şi totuşi, dincolo de rolul îndeplinit de 
parametrii formelor si abstracție făcînd de 
temeiurile pe care se sprijină modificările 
de accent în sistemul lor de alcătuire, rămîne 
preocuparea esenţială pentru forma ca atare. 
Lărgirea lumii formelor, consfintirea unor 
moduri ale expresiei care nu au fost presimtite 
mai înainte, adincirea perspectivei, în sensul 
dezvăluirii unor lumi de plăsmuiri posibile 
în devenire, constituie preocupările centrale 
ale artei timpului nostru. Că este așa ne-o 
dovedeşte un singur exemplu. Marcel Brion 
consideră, de pildă, că artistul desävirsit şi 
inegalabil, într-un anumit sens, în întreaga 
istorie a artelor, este Paul Klee, deoarece 
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a mers cel mai departe în inițierea și în întim- 
pinarea unei pluralitäti de lumi în alterna- 
ауа. Atit de departe tinteste viziunea lui 
Klee, încît pînă şi articulațiile perspectivei 
devin obiect plastic în sine, iar formele 
fantastice care sint propuse aparţin unor 
orizonturi de lume care ne copleşesc prin 
misterul lor existențial. Spre deosebire de 
Klee, Tanguy ne oferă o singură lume а 
formelor insolite posibile. Aceasta implică 
însă o mişcare în trei timpi. La început, 
formele ies parcă din zluatul primordial al 
realităţii şi devin plămădiri în naștere, apte 
de а lua orice înfăţişare eventuală. Apoi, 
fantomele initiale se încheagă şi se consoli- 
dează. Ulterior, ele se transformă in puzderii 
de automate, care se mişcă implacabil către 
un orizont, în mare măsură nelămurit, după 
ce au zdrobit parcă o lume reală şi foarte pă- 
minteaná, am putea spune — о lume care 
a asistat neputincioasă la un spectacol cosmic 
fără ieşire. Miró imaginează, de asemenea, о 
lume unică a formelor posibile. Ea se defineşte 
însă, în primul rînd, prin bidimensionalitate. 


— E чь а ЧА ЧЫ Ч.Ч 
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În această privință, senzaţia că ісі în posesie 
o realitate feericá, neterestră, în două dimen- 
sluni, este са însăşi stranie, Noi sintem 
obişnuiţi cu intuiţia spaflalizatá si euclidiană, 
care ne permite să pășim cu uşurinţă іп 
cimpuri materiale avind adincime sl pre- 
supunind aşezări volumetrice, şi orice alterare 
sau contrazicere а unei asemenea intuiții 
reprezintă, prin definiţie, o invitație către 
un tărim de un alt ordin; un tărim fie secund, 
in sensul că cere о adincire în substanța 
insăşi a lucrurilor, fie primordial, în înţelesul 
că face cu putință participarea noastră la 
entităţile universale, 

Asemenea tendințe de investigare în do- 
meniul posibilului nu sint proprii numai 
artelor vizuale. În literatură, năzuința de 
а descrie lumi în alternativă se manifestă 
atit în modul cum sint concepute destinele 
umane, cit mai ales în felul cum se gindeşte 
spațiul și timpul. Nu mai este vorba, astăzi, 
in romanul modern, despre timpul irever- 
sibil, curgind ca un fluviu, imaginat într-un 
mod си se poate de rațional, si, uneori, 
aproape empiric, ci de un timp multiform 
sau «punctual», de un timp reversibil, con- 
densat sau extins, interior și exterior, pro- 
fund sau aparent — un timp ce descrie durata 
experienţei « neutrale» sau absurdul unei 
aşteptări fără speranță, În muzică, încercările 
in sfera posibilului par а fi, citeodată, și 
та! concludente, Sint remarcabile, іп acest 
fel, anumite intenţii ale muzicii concrete 
de a reda, іп nolanul de zgomote « culese » 
din mediul înconjurător, unele succesiuni 
discrete, care să apară, ca într-un act de 
neașteptată transparență, din însăși ۱۳۳ 
adincá се stă la temelia şi în natura ultimă 
а lucrurilor, Тита! іп baza unel atari con- 
vingeri а fost cu putință dezvăluirea aproape 
microstructuralñ, de pildă, ca într-un studiu 
de biologie, n procesului de crestere 91 de 
inflorire а plantelor intr-o seră, бегі Ше de 
semne sonore se string lent, mal пий, într-un 
sistem de trepte ce sugerează un domeniu 
pur constituit din cristale, Celulele cresc 
treptat, pentru са, deodată, totul să se spargă 
си zgomot asurzitor, Înflorirea а suspendat, 
pentru o clipă, atmosfera de linişte și de con. 
mrucţie sistematică din acest imperiu, pe 
cit de ascuns, pe atit de fecund, al tăcerii, 
Apoi, sera Îşi rela viaţa obișnuită, ре care 
nol nu o percepem, dar саге există undeva, 
са un fel de temel al propriel noastre finie, 

Este evident faptul сй, in cuprinsul artelor 


plastice, ассамй aplicare a spiritului și a 
sensibilităţii umane moderne către zonele 
posibilului se leagă intim de inclinafia spre 


nol forme vizuale ce pot fi descoperite 
in perspectivă, O asemenea frămintare ап, 
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tentică, pentru а se pune іп evidență noi 
alcătuiri în lumea formelor, cere însă gîndire 
sistematică si, uneori, impune chiar elabo- 
rarea unei doctrine înnoitoare şi a unor 
metode eficace — cel putin la scară indus- 
trială, dacă nu la nivel strict artistic — iar 
aceasta, pentru ca lucrul propriu-zis, cu 
mijloacele expresive, să fie cît mai rapid şi 
cît mai inspirat cu putință. Desigur, în cadrul 
oricărei doctrine de acest fel clasificarea 
tipurilor de forme vizuale devine o preocupare 
estetică de prim rang. 

Dacă vrem însă să schifäm un tablou 
cuprinzător al formelor plastice, în epoca 
noastră, nu putem face așa ceva fără a tine 
seama de teoriile formulate anterior în această 
privință. Înainte de toate, sîntem obligaţi 
de a înregistra teza lui Etienne Souriau expusă 
încă în anul 1929 —teză ce se referea, în 
mod explicit, la clasificarea formelor expre- 
sive. Pentru esteticianul francez, trei erau 
categoriile posibile de forme, şi anume for- 
mele pitagoreice, formele dinamice şi, în 
sfîrşit, cele skeuologice. Acestea din urmă 


3. Pier Luici Nervi: Proiect pentru catedrala 
din New Norcia — Australia, 1959—1961 

4, Кееп formată din mici bule de săpun 
omogene, cuprinzind zone diferit orientate; mă- 
rire X7 (fotografie) 


5. Мах Ві: 
1958 = 1960 


Integrarea а patru sisteme, 
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erau privite, conform semnificației greceşti 


a cuvîntului — în măsura in care termenul 
trimite la ideea de unealtă confecționată 
de mîna omului—ca o categorie plastică 


ce cuprindea întregul domeniu al obiectelor 
industriale şi al creațiilor artificiale, în gene- 
ral. Se adăugau la aceste tipuri, să le spunem 
autonome, modurile subiective ale percepției, 
sau formele psiho-estetice. Си priveşte pri- 
mele două clase de forme, acestea erau 
gîndite destul de eteronom. Astfel, în grupa 
formelor pitagoreice erau trecute şi configu- 
rațiile strict geometrice, dar si formele cu 
sens alegoric sau simbolic, cum ar fi triun- 
ghiurile suprapuse, cu înțelesuri religioase, 
crucea, semiluna, sau alte plăsmuiri metafo- 
rice mult mai complexe. În cadrul tipului 
de forme dinamice se subintelegeau configu- 
rațiile spațiale în substanța cărora era pre- 
zentă mişcarea. 

Fără îndoială, în zilele noastre sintem 
siliți de a adopta o poziție mult mai precisă 
şi mai analitică referitoare la totalitatea 
extrem de complexă a lumii formelor. In 
virtutea unei atari poziţii putem împărți astăzi 
ansamblul formelor expresive în şase categorii 
distincte. Clasele diviziunii constituie un sis- 
tem deschis, mai ales dacă ținem seama de 
împrejurarea că, la aceste tipuri fundamen- 
tale, se adaugă o a şaptea categorie de forme — 
sau grupa de alcătuiri şi aşezări spațiale ce 
reprezintă însăşi combinarea liberă a speciilor 
de bază. În sistemul tipurilor fundamentale 
intră, desigur, în primul rînd, potrivit spi- 
ritului artei epocii contemporane, formele 
geometrice pure sau ideale şi formele succesive: 
Acestea din urmă pot avea fie caracter 
serial, fie unul propriu-zis dinamic. O a treia 
categorie de forme ar constitui-o familiile 
de plăsmuiri alegorice, care, atita vreme си 
sint gîndite în sensul mentalitütii lui Heinz 
Werner, se leagă organic de o a patra grupă 
şi anume, de aceea a formelor fantastice: 
Ar urma importanta serie a formelor obiec: 
tuale., Acestea ar trebui concepute, într-o 
primă alternativă, în înțeles clasic. Prin 
urmare, ele reproduc, într-o asemenea even- 
tualitate, contururi externe, bine selectate 
Si exemplare, sau macro-obiecte semnifica- 
tive. Ceea ce înseamnă, cu alte cuvinte, că 
ele se supun principiului mimetic, de esență 
aristotelicà. Într-o ассерНе modernă, repro- 
ducerea ar pinti către aspectele discrete şi 
neperceptive ale lucrurilor. Drept urmare 
se tinde, în acest fel, la reconstituirea micro- 
structurilor profunde ale lumii reale. În 
sfirsit, într-o altă ipoteză ar intra în discuție 
posibilitatea artistului de a infátisa discursiv 
Obiecte banale sau cotidiene. Aceasta ar 
reprezenta о mişcare а sensibilităţii întru 


totul specifică artei pop. Ultima grupă de 
forme ar cuprinde diferitele modalităţi capri- 
cionse ale expresiei, cum ar fi, bunăoară, 
petele de lumină si de culoare, aşezate în 
cîmpuri abstracte, iar aceasta, fără trimitere 
la vreun «nivel» anumit al lumii obiectelor 
şi fără aluzie alegorică la un domeniu mai 
înalt — un domeniu pentru care forma res- 
pectivă ar depune, astfel, vreo mărturie. 

Trecerea pe primul plan, în cadrul diviziu- 
nii, а formelor geometrice pure sau ideale 
are un temei bine determinat. Nu ştim în 
ce măsură judecata lui Eugenio d’Ors — 
potrivit căreia societățile bine consolidate 
şi cu o administrație centralizată nutresc 
înclinații către formele geometrice, în vreme 
ce colectivitätile sociale färimiqate, de tipul 
acelora medievale, denotă predilectii pentru 
formele naturale — are о valoare absolută. 
Este însă sigur faptul cá, in epoca moderni, 
dincolo de tendintele de edificare riguroasá 
à constructiei vietii sociale, dezvoltarea uimi- 
toare а matematicii si inriuririle exercitate 
de spiritul matematic asupra multor domenii 
ale culturii, precum si ale civilizației, explică, 
in cea mai mare parte, înflorirea viziunii 
geometrice în însăşi substanța profundă a 
artei. 

Privind chestiunea din acest punct de ve- 
dere, putem stabili paralelisme surprinză- 
toare între rezultatele gîndirii matematice, 
şi, cu deosebire, ale aceleia geometrice, $1 
creatiile de factură constructivistă în special. 
Un anumit exemplu poate apărea aproape 
simbolic pentru această corespondență, atît 
de semnificativă. Astfel, este cunoscută 
importanța pe care a dobîndit-o, în topologie, 
«teoria generală a nodurilor». Topologic vor- 
bind, un cerc, oricît l-ai deforma, în ipoteza că 
este elastic, desfácindu-l obţii tot un cerc. Fă- 
ră îndoială, räsucindu-l, capeti un alt «nod»* 
diferit de cel inițial. Este vorba de un nod 
simplu, mai simplu chiar dezit «nodul trifoi». 
Un atare nod poate constitui oricînd eventualul 
« lat » plastic, apt de a fi sugerat in sculpturä. 
Există o compoziție spaţială a lui J. de Rivera, 
intitulată Construcție 80, care reproduce 
aproape fidel un asemenea « lat perfect» 
topologic. El este infätisat sub forma unei 
benzi ideale, care se roteşte lent. Și nu trebuie 
să uităm, în acelaşi timp, remarcabila lucrare 
a lui Gabo, din anii 1942—1943, denumită 
Constructie lineară. Ea reprezintă aproape un 
studiu topologic de « frontieră »; iar «fron- 
tiera » este trasată în jurul unui nod. 

Sint ştiute, de asemenea, rezultatele la care 
s-a ajuns în sculptură si, mai ales, în arhi- 
tectura contemporană, prin extinderea, în 
domeniul estetic, a formelor particulare ce 
descriu diferitele modalități ale ecuaţiei ge- 
nerale de gradul doi, cu trei variabile, din 
geometria analitică, În acest sens, două 
exemple sint edificatoare. Astfel, parabo- 
loidul hiperbolic în formă de « șa » a devenit, 
in mod curent, siluetă de acoperiș modern, 
in vreme ce hiperboloidul de rotație cu o 
* pinză », aşezat, de pildá, pe un fus confec- 
fionat Ja strung, са т viziunea lui Gabo, 
5-а transformat (asemenea conului de ordinul 
al doilea, de altfel) іп profil sculptural de 
mare expresivitate, 

La rindul lor, formele succesive se dezvoltă, 
în mod similar, sub influența gîndirii mate- 
matice gi a aceleia științifice іп general, 
Prima categorie de forme succesive și anume 
grupa formelor seriule stau sub semnul teo- 
riilor combinatorii matematice şi sub acela 
al algebrelor abstracte, Este adevărat că 
cele dintii compuneri seriale, în artă, nu 
s-au realizat în cîmpul vizualităţii. Se poate 
spune, pe bună dreptate, cá Schönberg а 
ajuns, în compoziţia muzicală, cu mult 7+ 
ша pictorilor <“ serialişii », la intuiţia іппоі- 
toare sí genialá a rostului ce-l poate avea о 


9 Silueta scamână cu un B. Transformarea сме topo 
logică $i іп асем саг, deoarece nu Бей produs nici o é ти: 
реге в, Se spune, deci, că această transforinare вые icon, 
tinu şi bijecuvă (Бішліуосй), 


« structură » profund gindità si aptă de algo- 
ritmári probabile, in țesătura unui întreg 
artistic riguros alcătuit. Desigur, limbajul 
muzicii dodecafonice a fost inițiat prin revi- 
zuirea, în spiritul seriei matematice de tip 
Fourier, a însăşi gamei tradiţionale în do 
major. Această gamă presupune existența 
a opt note fundamentale, despărțite între ele 
prin intervale inegale, în măsura în care, 
pe lingă tonuri, gama implică şi două semi- 
tonuri. Pentru Schônberg a apărut necesita- 
tea împărțirii intervalului de octavă în inter- 
vale mici, dar absolut egale (semitonuri), 
obtinindu-se în acest fel douăsprezece pra- 
guri * de bază. Aceste intervale stau la temelia 
muzicii seriale, formînd aşadar o nouă struc- 
tură. Fără îndoială, o asemenea structură 
duce, prin combinările elementelor constitu- 
tive, la o viziune melodică cu totul modificată 
şi la o schimbare de perspectivă a muzicii 
în ansamblul ei. 

Asemănător s-a pus problema şi pe tărîmul 
artelor vizuale. Dacă Vasarely sau Max 
Bill compun serial, acest lucru îl îndeplinesc 
pornind de la un element inițial (de exemplu, 
pătratul) şi de la o structură, adică, de la un 
interval bine definit, care e ocupat de o 
serie de pătrate egale, diferite între ele doar 
prin gradele lor de tonuri, sau prin « gra- 
dientele » lor de lumină. Mişcarea înseamnă, 
în această alternativă — aşa cum susține Karl 
Gerstner — schimbarea ordinii naturale, prin 
permutări succesive, care îngăduie instaura- 
rea unor noi semnificații a legăturilor dintre 
componentele originare. Aceasta se întîmplă 
prin folosirea, permanentă şi nealterată, ca 
în muzică, a principiului esenţial al « scării » 
sau al gamei. Trebuie făcută însă aici preci- 
zarea că, dacă cei mai mulți dintre pictorii 
contemporani « structuralişti » pornesc, іп 
compoziţiile lor, de la elemente inițiale luate 
din domeniul geometriei — făcindu-se astfel şi 
legătura inevitabilă între formele geometrice 
pure și cele seriale alți artişti optează 
pentru un alt temei, sau pentru un alt punct 
de plecare, De obicei, un asemenea temel 
este găsit, de această dată, în lumea formelor 
oblective şi anume, în sfera microstructurilor 
naturale, Vorbim, în asemenea cazuri — cum 
ar 0, bunăoară, situaţiile unor creaţii seriale 


* Gama obișnuită in do major are opt note Я заре 
intervale eau praguri, Dintre aceste intervale, două siot 
semitonuri (mi«faj sido), Ramin intregi (tonuri) vinci 
intervale, Împârținl aceste cinei intervale, mal mari, 
in cite două semitonuri (prin note diez), ве obțin zece 
intervale riguros epale, Adunindu-lo împreună cu celo 
două semitonuri inițiale se адищо la douăsprezece inter- 
vale, Btructura dodecafonică aro de i douăsprezece inter. 
vele pi treisprezece note (una repetată în final), 


6, Structura unul cristal spart cuprinzind cu- 
рги și magneziu; mărire Х 300 (fotografie) 


7. Heinz Маск: Structură 


8. Max Евмзт: Pădure, 1956 
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elaborate de Heinz Mack, sau cazurile com- 
poziţiilor structurale, în arhitectură, imagi- 
nate de Fuller sau Nervi— de o sinteză 
între formele seriale şi cele ce izvorăsc din 
lumea micro-obiectelor — lume care este res- 
tituità, pînă la urmă estetic, în mod original 
şi transfigurat. 

În ceea ce priveşte formele 
dinamice, se poate spune că acestea se asea- 
mănă cu cele seriale prin faptul că, deşi 
nu implică structuri de bază permutabile, 
ele presupun întotdeauna prezența nemijlocită 
a mişcării, Numai că mişcarea este inclusă, 
de această dată, într-o formă mult mai 

à si mai reală decit este ріпаі ea 
în cazul schimbărilor obținute pe căile viziunii 
mbinatorii. Angajarea mişcării « tangibile » 
nsăşi substanța compoziţiei plastice — fie 
sensul capricios al lui Calder (fără surse 
de energie propriu-zise), fie în acela schiţat 
de Naum Gabo, Brâncuşi, Len Lye sau Jean 
Tinguely (cu surse de energie), fie în alter- 
nativa ilustrată de Enzo Mari, Kobashi sau 
Bruno Munari, după opinia lui George Rickey 
(aşadar cu participarea observatorului), fie 
chiar în înțelesul lui Jacow Agam sau Victor 
Vasarely (prin dematerializarea formelor cu 
ajutorul rotirilor repezi, ca în mişcarea circu- 
lară а spitelor unei roti) — reprezintă, fără 
îndoială, o bază pentru crearea operelor 
ce se înscriu, prin definiţie, în zonele artei 
cinetice. 

Apare acum evidentă constatarea că, în 
timp ce primele două tipuri de manifestare 
ale expresiei stau, în principiu, sub semnul 
matematicii şi al fanteziei ştiinţei în genere, 
familia formelor alegorice şi fantastice se 
revendică, prin însăşi chemarea lor, din 
sferele visului, ale subconştientului si din 
lumea deschisă a imaginației chinuite şi, 
uneori, stăpinite de tensiuni şi de porniri 
dionisiace. 

Formele alegorice (în limba greacă ter- 
пепо! alegorie a însemnat, la origine, măr- 
turie intr-un proces; а căpătat, apoi, 
prin extensiune, înțelesul de mărturie 
in general) exprimă, întotdeauna, о re- 
latie. Este vorba de raportul între un 
semn, avind un purtător material, şi o rea- 
litate de rang mai înalt. Exact aşa cum evoca 
Hölderlin frumuseţile altor teritorii ale lumii, 
cind afirma că « strălucirea naturii este mani- 
festarea a ceva mai înalt», tot în acest fel, 
alegoria plastică expune o mărturie concretă, 
care să țină locul unei realități de o ordine 
ideală. Intocmai așa procedează Le Corbusier 
in cazul proiectării capelei de la Ronchamp 
(unde este cunoscută alegoria navei biblice 


succesive 


9. Structuri sferice, geodezice ale diatomeelor 


г ا‎ : 
(fotografie realizată cu microscopul electronic 


de dr, Helmcke la Institutul Max Planck 
in 1962) 


în tratarea acoperişuli 
se comportă Bosch, 
pe tema infernului, 

Sub această înfățișare, formele alegorice 
se împletesc, în chip natural, cu cele fantas- 
tice, ceca ce face ca ambele tipuri de forme 
să se confunde, între ele, adeseori. 

În esenţă, formele fantastice s-au dezvoltat 
în cuprinsul artei moderne, înflorind, cu 
deosebire, în climatul suprarealismului, și 
în acela al sensibilităţii abstracte propriu-zise, 
Fantasticul are origini profunde și funcţii 
compensatoare în structura și în temeiurile 
de existenţă ale ființei omeneşti. бі іп do- 
meniul plastic formele fantastice propun lumi 
ale visului, ale speranţei, dar si alternative 
ale grijii sau ale апмейци fără scăpare. 
Plăsmuirile fantastice se pot realiza, fie în 
termenii naturii, prin desfigurarea sau prin 
denaturarea ciudată a acestor termeni de 
referință, fie în sensul abstractiei pure, care 
se eliberează de orice întemeiere reală posi- 
bilă. Proiectul fantastic al picturii lui Max 
Ernst se exprimă, îndeobşte, prin transfigu- 
rarea stranie a realului. Aşa se petrece şi 
în opera lui Bosch, în vreme ce Franz Marc 
obține lumea feerică, de basm, către care 
tinteste, prin punerea în vibrație a culorii, 
act ce dematerializează ființele sale animale, 
pentru a le da o nouă demnitate, şi o semni- 
ficatie suprareală. 

Sustinutä, după Albert Béguin, încă de 
Lichtenberg, credinţa într-o necesară funcţie 
romantică şi ireală a visului în domeniul 
artei va străbate diferitele trepte ale roman- 
tismului, pînă la Andre Breton, pentru a 
constitui apoi temelia creaţiei suprarealiste. 
Bineînţeles, visul va sta acum, în ordinea 
importanței, alături de (iradierile nediferen- 
tiate », deşi uneori extrem de pătrunzătoare, 
ale «inconştientului ». Inspirația fantastică 
poate merge pînă acolo, încît să conver- 
tească în alt tip de mister, şi іп altă « supra- 
realitate » pînă şi mitul — după cum remarcă 
judicios Marcel Brion, în legătură cu opera 
lui Ensor — în timp ce, la polul opus, Yves 
Tanguy va converti în mit pur nu lumea 
obiectelor si nici alte mituri pámintene, 
ci o lume de forme în alternativă — o lume 
care a fost parcă intuită ca existind undeva, 
în alt colt posibil de univers. 

In esenţă, se poate spune că formele 
fantastice îndeplinesc un rol de echilibrare 
spirituală în raport cu intențiile profund 
raționale ce tin de menirea formelor geome- 
trice şi seriale. 

Un rol asemănător, dar cu totul de alt 
sens, joacă, la rîndul lor, formele obiectuale. 
n epoca noastră, acest tip de forme vizuale 
se manifestă în două direcții preferate. Pără- 
sindu-se calea reproducerii mimetice a confi- 
gurafiilor reale mari, arta concretă actuală 
va opta pentru forme si obiecte cotidiene, 
așa cum se întîmplă, de pildă, în cuprinsul 


1) şi tot în acest mod 
ni 


1 
în іпітсара sa pictură 


unui curent dominant al picturii americane, 
incepind cu Rauschenberg si Roy Lichten- 
stein, și terminînd cu generația cea mai tînără 
de artişti plastici. Dimpotrivă, pe cealaltă 
cale se tinde, după cum arătam înainte, câtre 
microcosmos. Ne interesează aici ordinea 
desăvirşită, aproape neverosimilă, a întregii 
construcţii. De cele mai multe ori, în lumea 
mică a cristalelor, a micro-organismelor, a 
celulelor 91 а ţesuturilor se poate regăsi 
formula Jui Euler. Ea а stat la baza 
topologiei algebrice, fiind dezvoltată ulterior 
de Poincaré. Potrivit acestei formule, un 
spaţiu topologic are o anumită caracteristică. 
O asemenea caracteristică se exprimă printr- 
un număr. lar numărul amintit indică ordinul 
de frumuseţe matematică al spaţiului res- 
pectiv. 

Uneori însă, în cazul cînd privim la lumile 
mici, şi totuşi sensibil mai mari decît atomul, 
ne simțim atrași dintr-odatä — întocmai așa 
după cum remarcă, cu deplină indreptätire, 
un om de știință ca Cyril Stanley Smith — mai 
mult de bizareriile, de deformările sau de 
anomaliile unui domeniu în care credeam 
înainte că domneşte, în mod exclusiv, armo- 
nia. Intră, desigur, în discuție bizareriile 
ce apar datorită unui accident, din cauza 
spargerii unui cristal, sau din pricina creşterii 
nebuloase a unor celule. Aceste abateri 
de la o regulă monotonă de construcție sint, 
pînă la urmă, stimulente estetice mult mai 
mari decît «legea», ele putind deveni ип 
factor important pentru stirnirea interesului 
fanteziei. Zonele realităţii sint deci multiple, 
şi posibilitățile de a ne apropia de ele pot fi 
tot atît de variate în ultimă analiză. 

O asemenea nevoie de variație în lumea 
formelor explică şi faptul elaborării modali- 
га ог capricioase ale expresiei plastice. Este 
de la sine înțeles observaţia că formele capri- 
cioase nu sînt chiar atit de independente 
pe си s-ar crede la prima vedere. Totuşi, 
o anumită intenție artistică motivată, de dez- 
voltare liberă a fanteziei, a condus şi la nece- 
sitatea făuririi unei tehnici de lucru aparte, 
cu asemenea tipuri de forme, care sint atit 
de străine de orice tipar propriu-zis. 

Toate acestea impun o concluzie unică. 
Nevoia de a găsi noi moduri ale capacității 
de exprimare artistică, şi, în general, obli- 
gatia de a lărgi, cît mai mult, orizontul 
posibil al formelor perceptive constituie însăşi 
esența creației іп domeniul vizualitätii. 
Această nevoie poate că reprezintă tocmai 
resortul lăuntric al perfecțiunii viitoare a artei, 
pentru că ea caracterizează, întotdeauna, baza 
oricărei creații adevărate. 


10. R. Buckminster Furrer: Domul geodezic 
al Companiei Union Tank Car, Wood River, 
Illinois, 1960 
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ienală confirmind ca я altele — o scală ştiută de modalități 
14 ca de obiei atenţiei citeva lucruri remarcabile я multe 
semn bun, mai viu discutată. 

па“ а luat parte la testarea opiniilor lansind o întrebare tri- 
г părere aveţi despre bienală? Distingeti orientări definite şi prin care 
е sadiul de azi al artei noastre? Puteţi numi скеза lucrări 
reprezentative pentru acest stadiu? Întrebarea a fost adresată 
cari, testind cu acelaşi prilej felul cum viaţa artistică іў 
critice necesare. Fireşte, in răspunsuri sint implicate 
a judecății, gustul, cultura asimilată, etica profesională ; 
m consideraţii lucide şi propuneri demne de luat în seamă. 
иті de altele apărute în presă în timpul expoziţiei, fac parte 
al bienalei (deşi nu constituie decit premisele adevăratei 
trebui să fie una despre creaţie, nu numai despre moravurile 
cest sens, pentru sanitatea climatului spiritual, considerăm 
a unor puncte de vedere, fie şi amendabile, oricum de 
oricărui punct de vedere sau abfinerii de la cuvint. 


— dar, 


n 


€ Bienala nu mi-a revelat lucruri noi, multe din expoziţiile perso- 
nzle ce s-au succedat de-a lungul ultimilor ani au fost semnificative 
ru fundamentarea unui stil sau a unei orientări. Dacă ar trebui să 


z 

сп ceea се consideri că te reprezintă — la nivelul superlativ — са o 
lucrare chiar de «ultimă oră». Cine-i vinovatul? În ajunul predării 
am întîlnit pe stradă artiști се se îndreptau spre sala Dalles cu produsul 
4 amtosdlectiei >, Dacă аз face o medie a impresiilor de atunci, născute 
din pura curiozitate de а « juriza » inopinat și «ре furate » — ar sta 
sub un mare semn de mirare! Cunosteam preocupările artistului res- 
респу și nu intelegeam de ce se subaprecia, de се se înșela sau de се 
vroia єй înșele pe alții. După o primă selecţie operată in mod nefericit 
de cátre artist — juriul n-a făcut altceva decit să încerce să ridice edi- 
Есіші din materiale necorespunzätoare În mare parte, 

S-a impámíntenit, din păcate, la noi ideea că la o expoziţie republi- 
сапа “пи merg decit anumite lucruri >, Fals informaţi, artiştii au pro» 
cedat ca atare, 9i atunci de unde stil, de unde orientare cind au fost 
lásate cu bune intenţii acasă? Desigur — această constatare nu are un 
Caracter generalizator, 

În pragul sălii Dalles afinitátile spirituale au dispărut, orientările s-au 
reorientat, căutările s-au imblinzit ori au refuzat aprecierile juriului 
(numele multor artişti care ne reprezintă arta peste hotare sint absente 
in Biecnalá). 

De unde миа timiditate! Fără а avea acest drept, mi-aş permite să 
sugerez un nou tip de jurizare, Direct în atelier, avind in faţă posibili- 
tatea lârgită a selecţiei, Si-n același timp mult mai elocventă, 

Luind deocamdată lucrurile așa cum sint, impuninduese de la sine 
niște date dorite sau nedorite cred că principala caracteristică a 


Bienalei constă în stabilizarea efortului de a conjuga modalitatea de 
expresie cu intenţia ideatică. Începem să recunoaştem (mă refer în 
special la generaţia tinără sau foarte tînără) direcția unui drum scăpat 
de sub obsesia fluctuantă а negatiei si afirmației pripite. Se mizează din 
ce în ce mai mult pe disponibilitate — pe cea care primează. Siguranța 
valorilor judecate în timp, vraja vestigiilor, se dovedesc a fi invulnerabile. 

ntr-un ansamblu eclectic şi destul de cenușiu iradiază citeva per- 
sonalitäti (dacă lucrările acestora sînt puse în valoare!). Trebuie să 
sträbati kilometri care traduşi în timp înseamnă ore pentru a vedea o 
sculptură (« Abundentä ») de Silvia Radu, о « Compoziţie » de George 
Apostu, o magnifică statuie ecvestră (« Ştefan cel Mare») de Paul 
Vasilescu, o pictură de Eugen Tăutu, Cornel Brudaşcu, Horia Bernea 
etc. etc. 


Ruxandra Garofeanu Nădejde 


e Dacă ar fi să considerăm ca adevărate cele spuse de Alain Jouf- 
froy, totca răspuns la o anchetă, anume că, de fapt, contestare înseamnă 
punere în discuţie, atunci ceea ce facem aici, răspunzind la citeva între- 
bări, ar fi un act de contestare. Oricum, nu artiştii care se ocupă cu 
scrierea de « contestaţii» sînt « crema » contestatarilor. 

În bienală am observat, printre altele, simptomele unui fenomen de 
alienare (a nu se sări în sus la un asemenea termen care, la urma urmelor 
înseamnă, cum spune Umberto Eco «să fi acționat de un ceva саге 
nu mai eşti tu »). «Га Roma să te comporti ca romanii », sau mai clar 
şi mai spre zilele noastre «la salon să te comporti salon ». Să mă explic: 
există un standard de comportament, un fel de reflex condiționat fară 
de un model perimat de salon care cu — totuşi — nu prea mult timp 
în urmă viza larga aprobare a «cetățeanului de pe stradă >. Arbitrajul 
acestula s-a dovedit iluzoriu, inoperant, dar preconceptia persistă. 
Imagine: o mulțime de artişti ce pregătesc lucrări pentru saloane — 
special pentru saloane — se prind într-o horă imaginară cu strigáturà 
unică: «un pas înainte, doi paşi înapoi», 

Opera de artă este « ceva се se întimplă în prezent >; poziția artişti- 
lor саге îşi gîndesc lucrarea ca «fenomen de muzeu» este justificată 
doar de recunoaşterea raflunilor comerciale, (Căci puţini siut artiştii 
care mal fac artă pentru « prietenii necunoscuţi » de care vorbea Flau- 
bert.) 

Desigur, în expoziție sint evidente o serie de orientări si se pare 
că panotarea a intenflonat sublinierea, accentuarea lor. Dar IS curînd 
decit о face « buletinul » blenalei (în pictură folelorismul în accentuată 
کیا‎ aa A n بد اداد‎ para دح‎ 

с у daci pinà la разор цз, suprarealis- 
mul se curăță de terifiant şi visceral pe aproape toată întinderea etc.) 
preterăm să distingem citeva orientări аһ-һос: în afara orientării orien- 
tărilor, cumintirea de salon, ar mal fi narcisismul estetic (autocontem- 
plarea abilității; Ingres numea tusa « calitatea falselor talente »), exis- 
tenja unul grup de artisci-truditori. (sinucigasi ai artiştilor ginditori din 
el, manu-sfacturlerl $ nuto-exploatatori : 


), academizarea avangardistilor 


(aceştia măcar se pot scuza prin vorbele lui Michel Ragon: nu există 
avangardă perpetuă, poate că la 80 de ani van Gogh ar fi pictat plafonul 
operei), 

Un lucru este sigue: bienala (са să răspundem Та încă o întrebare) 
nu defineşte stadiul de әгі al artei noastre, сі, să spunem, defineşte un 
stadiu ete. Un salon al automobilului sau un salon de modă — argumen- 
tul e al lui С.С, Argan, dintr-o luare de poziţie critică față de vechea 
formulă a Bienalei de la Venetia, care, precum ве știe, s-a modificat 
între timp — nusşi justifică existența decit dacă prezintă stadiul de azi, 
momentul viu, nedelimitat, contradictoriu, Bienala aceasta este unul 
din rezumatele posibile, dar nu cel mai sugestiv. 

Interesant e că nu prea s-a remarcat absența grupului constructivist 
timişorean, fără de care & momentul 770 » al artei noastre, с, oricum, 
ciuntit, Apoi încercările ambientalistilor, ale atitor artisti experimen- 
tatori. 

Actualul « statut » al bienalei unice a pus juriul într-o poziție ingrati. 
Acesta a trebuit să rezolve o problemă care încă de la şcoala primară 
am învățat că nu poate Ñ rezolvată mulțumitor. Enunţul problemei 
cra: «dintre atitea mandarine, atitea păsări colibri, atîtea corcoduşe, 
care toate pot cădea din pom, саге sint cele mai acre, са să intre 
într-un cos cu următoarele dimensiuni)... 

O primă soluţie ar fi descentralizarea bienalei: o dată la doi ani, 
cele mai bune spaţii expoziționale din capitală (nu sînt prea multe, 
din păcate) să fie afectate diferitelor direcții constituite. Competiţia 
ar 8 echitabilă, artiştii ar putea spune, cu un deplin spirit sportiv « între 
noi, peisagisti eu beret », «între noi, abstractionistii geometrici >, 
< între noi pop'artiştii », « între noi, informalii >, « între noi, ambien- 
talistii » « între noi... cei hors concurs » etc. Таг criticii, іп ace- 
laşi spirit sportiv, ar gifii, cu respirația tăiată, « între noi, maratonistii ». 


Mihai Driscu 


e Remarc in formularea întrebărilor un accent deziderativ. Voi încerca 
în consecință să mă conformez spiritului lor. Subliniez, în acest spirit; 
că n-am păşit în bienală cu ideea de а întilni altceva decît ceea ce ne-a 
oferit peisajul nostru plastic pînă acum, sau, cel putin, ceea се ne lăsa 
el să bănuim. Bienala aşa cum a fost, cum s-a constituit desemnează o 
realitate. O realitate, care, cu sau fără subiectivismul îndeobşte recunos- 
cut al unui juriu, este impusă totuși de participarea artistică. Orice consi- 
deratie critică ce depăşeşte cadrul ofertei concrete a artistului (poate 
discutabilă în sine dacă e raportată la structura şi ideile sale, şi nu la 
ceea ce am fi dorit noi să fie) mi se pare că devine o speculație sterilă. 
O bienală nu este şi nici nu poate fi o demonstraţie a unor idei şi aser- 
tuni critice conturate apriori. Orice tendințe în artă, în cultură in gene- 
ral, s-au constituit si se constituie în urma unor acumulări obiective, 
de substanță. Odată afirmate ele devin un bun de cultură, la care cri- 
tica se referă ca atare. Nu există cred tendințe, direcții afirmate, repet, 
apriori de citiva « luminati » pe care arta să le urmeze, să le ilustreze 
orbește, după cum nu există cred nici tendințe latente, « inconștiente > 
pe care o asociere (citeşte şi panotare) savantă să le pună în lumina 
lor «adevărată ». O tendință reprezintă fără îndoială o comuniune 
inchegatä de idei, conștient acceptată si afirmată de artişti, actionind 
intr-o direcție necesară şi obiectivă, evident la antipodul acelui « spirit 
de echipă » pe care poetul Ion Barbu il compara « cu nevoia organisme- 
lor primare de a se grupa în colonii ». Din acest punct de vedere bie- 
nala ne oferă mai mult realitatea unor căutări foarte diverse, care res- 
ping, іп ciuda unor nuclee mai generale de interes, inregimentarea. 


VIRGIL ALMASANU: Nicolae Bălcescu ulei 


De ассса cred că e mai propriu să se discute despre personalităţi dife- 
rite, şi evident impropriu despre grupări și curente diferite, Oricit de 
«labil», de « inactual » poate părea unora, criteriul fundamental care 
trebuie să stea la baza organizării 91 selectării lucrărilor pentru o bienală 
este cel al valorii (a cărei evidentiere depinde nu numai de activitatea 
unul juriu) ci și de sistemul de organizare din păcate, care trebuie « să 
răspundă » și unor deziderate administrative ca: achiziții, activitate 
artistică în calitate de membru al U.A.P. etc. etc. Spun acestea pentru 
că de multe ori în discuţii noțiunea de reprezentativ a fost minuită în 
ассерНа de valoare. A fi reprezentativ, mai exact consecvent în raport 
cu evoluţia proprie și cu prezentarea acestei evoluţii, nu fine de prin- 
cipil de creaţie, ci de o etică profesională. Cele cîteva cazuri de vizibil 
compromis trebuie tratate, analizate în consecință са atare. وھ‎ incheia 
intervenția cu cîteva referiri la ideea specializării expozițiilor, idee 
atit de dragă multor din cei care și-au spus cuvintul despre bienală, 
dar care, aceiași, au eludat nu știu din ce motive analiza critică a lucrä- 
rilor prezentate, Este aproape inutil de demonstrat utilitatea iniţierii 
unor expoziţii specializate, cu program, a unor expoziţii care nu-și 
vor propune în primul rînd crearea unor opoziții valorice şi ideatice între 
viziunile atît de diverse ale peisajului nostru plastic, opoziții după pă- 
rerea mea false. Dar nu văd necesară conditionarea lor de existenţa, 

sau de specializarea bienalelor, care ar aduce acestora, implicit, fie o 

îngustare în participare (prin program), fie insáilarea eclectică şi vădit 

forțată sub un titlu oarecare, a unui fenomen artistic nuantat sí complex. 

Ce consider « reprezentativ » pentru «etapa actuală >? Mă tem că 

înşiruirea unor nume care mi-au apărut ca reprezentative (citeşte de 

valoare) acum, dar şi în « etapa » de acum doi ani, sau de acum patru 

ani (deoarece nu am întîlnit debuturi sau afirmări insolite, spectaculoa- 

se), nu este aci deosebit de utilă. Aceste precizări de natura unei cro- 

nici, a unei analize critice nu îmi par justificate de perspectiva acestei 

discuţii. 


Cornel Radu Constantinescu 


e Răspunzind dacă această Bienală reprezintă mai mult sau mai bine 
decît consurorile ei precedente — nu vom realiza nici măcar înfăptuirea 
vagă a idealului nostru. (De pildă această expoziţie în comparație cu noi 
artiştii, criticii de acum patru ani, să zicem, înseamnă ceva, dar vai, 
această judecată este iluzorie şi falsă căci noi, artiştii si criticii, sintem în 
1970 şi zadarnic ar fi să echivalăm permanentul decalaj.) 

Premisa pe care o propun — lăsînd la o parte orgoliul unei presupuse 
victorii — este următoarea: în ce măsură Bienala '70 este ea o bienală? 
Depăşind conflictul semantic al noţiunilor, nu mai putem să o concepem 
doar ca o expoziţie care se succede din doi în doi ani. Vrind-nevrind, 
o bienală — prin existenţa ei afirmată ca atare — devine o instituție, 
un corpus de concepte si initiative, functionind după legile mecanisme- 
lor bine unse, productive şi eficace. 

Ceea ce urmează sînt consecințele logice ale premisei propuse: 

a. Bienala devenind producţie artistică (prin faptul cà o gindeste in 
ansamblu, dintr-un punct de sus de unde imaginile sint duse şi cuprinse 
deodată, prin faptul că o sintetizează şi îi prezice cu o clipă înainte de 
a se produce efectiv dezvoltarea imediat următoare). 

b. Bienala räminind strict contemporană producției artistice (prin 
faptul că întreprinderile ei să zicem, fizice, concrete adică juriu mobil, 
pátrunzind chiar indecent în ateliere, solicită participarea şi nu o aşteaptă 
— prin faptul că ea se defineşte prin acceptarea unor valori aşa cum 
sînt ele la momentul juriului). 


SORIN ILFOVEANU: Natură 


statică — ulei 


Piu VasiLescu: Stefan cel Mare — ghips patinat 


с. Bienala precedind producția artistică (prin faptul că rigoarea ei 
instituţională devine idealul si confirmarea individuală a valorilor — 
deci premii, laureati, comenzi sociale, participări la expoziţii inter- 
naţionale). я 

lată cele trei poziţii în raport cu producția artistică ре care trebuie 
să se plaseze Bienala românească, Ele nu ignoră în nici un caz o atitu- 
dine estetică, politică, socială. Altfel vom discuta la nesfirsit despre 
inconstanta selecției, destre panotare, despre confuzie, despre eventua- 
litatea unui program etc. 3 

2. Nu existä dominante artistice ci fenomene de atitudine morală 
si estetică decurgînd din tipul de salon în juriu sec. XIX, care este încă 
bienala, Mai miră pe cineva discrepanta dintre ceea се зе produce în 
atelier si ceea ce se expune (adică strategie vaná, neinteresind pe nimeni)? 
O față a medaliei. А doua față este perpetuarea unui estetism hazliu, 
а unui artizanat talentat şi de bun gust ре expresiile altora şi imitarea 
colectivă a unei convenţii vizuale de tipul eclectismului muzeal drapat 
în mantia suprarealismului. 2 

3. Operele pe care le-as selecta pentru uzul propriu — fără neapărat 
indicajia «аба ar trebui să arate Bienala >, ci numai cu plăcerea de а 
vedea expresii inerente, drumuri de continuat, surprize: lucrarea lui 
Horia Bernea, Mihai Horea, una din pînzele lui lon Pacea (evident 
salt în evoluţie), « Bălcescu» de Virgil Almäganu, lucrările lui Eugen 
Tăutu, lucrările lui Marius Cilievici (pentru găsire surprinzătoare), 
lucrarea lui Paul Gherasim (pentru tendinţă), lucrarea lui Vladimir 
Zamfirescu, Omisiunile se datorează lipsei de pregnanj& a cadrului expo- 
zitional, 

La sculptură, următoarele nume: Vasile Gorduz, David Serth, Cris- 
tian Breazu, Gh, Apostu, lon Condiescu, 


Iulian Mereufà 


è A trage, din cind în cînd, linia și a face, congtiincios, suma, e un 
exerciţiu exclamativ ascuns în foarte sobra formulă a « detașării (teme 
porale) necesare >, E un efort festiv al unor critici care își asigură, 
in acest fel, dreptul de a nu folosi pe parcursul unei perloade un instru» 
ment de analiză atent deopotrivă la relaţiile imediate ale croafiel gi la 
posibilele semnificaţii în ansamblul fenomenelor de constituire а artel 
româneşti contemporane, Din acest punct de vedere, cea mal comodă 
cale de acces spre totalitatea operelor de la Dalles este examinarea 
unei ars combinatoria care operează acolo si căreia 1 se reclamă o funes 
Не reprezentativă. De aici, dezbaterea se dezvoltă, abil birocratic, ۰ 
pra sensurilor pe care le poate avea termenul de reprezentare, 


Manius Сішмеуісі: Compoziţie — ulei 


Formula organizatorică nu este de loc un lucru exterior; ea poate, 
cînd are un program ferm exprimat, să determine fizionomia unei mani- 
festări, dar prelungirea, ineficientă, a discuțiilor în acest sens, ne inde- 
părtează de realitatea artistică. Bienala nu a reflectat diversitatea feno- 
menelor, varietatea generoasă a viziunilor şi stilurilor pe care le-am 
urmărit în fragmentul temporar al celor doi ani. Іп loc să facă o sinteză, 
expoziția a juxtapus, parțial, elementele acestei sinteze. Discuţiile, 
cred, trebuie să aibă în vedere problemele reale ale artei noastre, si 
acest lucru nu зе poate face decît tinind cont de producția artistică 
reală, indiferent dacă a fost sau nu exprimată în expoziţia bienală. Semna- 
larea aspectelor de incontestată referință asupra actualității artistice 
atrage după sine, cu necesitate, integrarea lor în programul unor astfel 
de manifestări. 

Ni se pare cá, şi de data aceasta, falsa opoziție figurativ-nonfigurativ, 
aliniază cu un rabat prealabil în rîndul operelor de valoare lucrări 
care păstrează, cum s-a pus cu un termen inspirat, o & birocratie a ima- 
ginii » şi stabileşte, totodată, o presupusă interioritate a operelor care 
nu se înscriu in aria alfabetelor de mare circulație, Aş vrea să insist, 
de exemplu, asupra unui anumit tip de peisaj care nu este venit din 
plain-air şi nici nu reprezintă o construcție mentală sau reflexul unei 
reminiscente efective. Este pur şi simplu o convenţie, un gest de rutină, 
una din firmele, mascate prin conventionalitate, de evaziune din reali- 
tatea epocii noastre. Nu spun că noul peisaj nu este redat, ci mult mai 
grav, imaginile acestea nu se reteră la realitatea spirituală, de un intens 
dinamism, a societății româneşti contemporane. Aceste «peisaje» 
nu instaurează, aşa cum ar părea, o autonomie а picturalului. Sint 
tablouri cenuşii, lipsite de culoare, de puritate a senzatiei şi de nerv 
ideatic, Aşezarea în cîmpul reprezentational a tabloului, a unei construcții 
vizuale reperînd realul le acordă o legitimare facilă si se trece cu vede- 
rea că au o mediocritate inofensivă, că nu spun nimic despre omul con- 
temporan. Aceste lucrări sînt « gangul » picturii actuale şi, în mod 
inexplicabil, ocupă locul operelor cu autentic ecou în spațiul estetic 
si social, În mod paradoxal, lingă aceste producții incolore, tablourile 
unor artişti, cu viziuni catalogate ca suprarealiste, vin să apere virtuțile 
tradiționale ale meseriei, ale picturalității. 

Fără să ambiţionez о listă, aş trage atenția asupra cîtorva nume de 
artişti tineri prezenţi la Bienalà cu lucrări de prestigiu: pictorii Victor 
Agapleseu, Constantin Albani, Mihai Cismaru, Stefan Ciltea, loan 
Ginju, lon Grigoreseu, Carolina lacob, Semproniu lclozam, Sorin 
Ilfoveanu, Ion Stendl, lon Sulea Gorj, Eugen Tăutu şi sculptorii Cristian 
Breazu, Domokos Lehel şi Napoleon Tiron. 


Constantin Prut 


Colectii, muzee 


COLECTIA 
«AL. BOGDAN- 
PITESTI» 
—IMAGINE А 
UNUI MOMENT 
PLASTIC 
ROMÂNESC 


1. L. GEORGESCU 


La 3 decembrie 1924, ciocanul portäreilor pecetluia risipirea colectiei 
« Bogdan-Pitesti ». Faimoasa colectie de artä, fenomen färà precedent 
in istoria artelor noastre, căreia fantezia contemporanilor si îndeosebi 
a urmaşilor i-a dat proporții nemăsurate («extraordinar de bogata 
colecție » 1; «una dintre cele mai valoroase colecţii de artă româ- 
neasca > 2; oglinda unei « etape de evoluție a artei de la noi > 3) repre- 
zenta in adevăr atit numeric cit si calitativ un adevărat muzeu organic, 
sistematic, pe care nu l-a egalat decît colecția de mai tîrziu, îmbogățită 
pas cu pas, ріпа în momentul morții sale, a lui К.Н. Zambaccian. 

Din studierea inventarului întocmit la 28 martie 1923 de o comisie 
numită de Ministerul Artelor rezultă că ea era compusă din pictură, sculp- 
тога, icoane si vechi obiecte de cult, obiecte de artă populară, cărți. Pic- 
tura şi sculptura erau numerotate de la nr. 1 pînă la 743; de la 744 la 838 
figurau icoane pe lemn şi pe pinzä aplicată; pînă la 967, desene, obiecte 
vechi, ceainice, sfesnice, racle vechi etc. În total colecția cuprindea 
967 piese, in afara gravurilor şi altor obiecte depozitate în sertare şi 
bibliotecă. Înaintea dresării inventarului este probabil că au fost sustrase 
o parte, căci mama defunctului, Domnica Pitești (împreună cu sora 
acestuia, Helena C. Bogdan-Piteşti) reclama parchetului că anumite 
persoane, іп complicitate cu sofia lui Bogdan-Piteşti (Alexandra 
Colanoschi Bogdan-Pitesti), sustrăgeau sistematic lucruri; de aceea 
cereau să se pună sub pază. 

Conţinutul colecţiei reflectă personalitatea lui Bogdan-Piteşti, ideile 
sale în materie artistică exprimate în paginile revistei Ileana, în mani- 
festul societății Ileana, în manifestul de lansare а « independentilor ». 
Alăruri de colaboratorii devotați de la revista Ileana (Vermont, Arta- 
chino, Luchian, Verona etc.) vom găsi în colecţie cele mai proemi- 
nente figuri artistice ale veacului al XIX-lea, $1 trebuie subliniat, pentru 
a evidenția intuiţia artistică a lui Bogdan-Pitesti, gustul său fără greş, 
că cei mai mulți dintre aceștia (nu trebuie uitat că Bogdan-Pitești moare 
în 1922) nu se aflau la apogeul carierei lor, nu-și dăduseră întreaga 
másurá a posibilităţilor, E vorba de Tonitza, саге nu-și individualizase 
incă indeajuns paleta, ca mai tirziu în expoziţiile Grupului celor patru 
(1926—1933), de Stefan Dimitrescu, Ressu, Ївег, Pallady, Steriadi, 
Dărăscu, Theodorescu-Sion, 

Nu trebuie să surprindă că nu desco 
Рие pe Grigorescu, care 191 inchelase 
trebuie de asemenea să mire că lipseşte Petrașcu, care debutase în 1900, 
ca grigorescian, dar care chiar de prin 1912 se manifesta în deplina sa 
originalitate. Este mai mult десін probabil că rezerva lui Bogdan-Pitesti 
și faşã de unul şi faţă de се ан era manifestarea orgoliului в 
tului sáu de dominație, 


perim іп colecția lui Bogdan- 
іп 1907 glorioasa carieră, Nu 


ди, a spiri- 
Nici Grigorescu $i nici Petragcu nu erau oameni 
atmosferei unui salon ca 
Grigorescu era mindru şi solitar, P 


саге să sc integreze acela in care trona Piteşti, 


€trageu n-avea nimic boem, 


* C, Banu, Сиуциш 
vele Statului, p. 23, 

* P. Oprea, Cole 
1965 (extras), 

* lon. Călugăru, Succesiunea Boydan-Fitegri, 


X11,1924; Dosar 800/1922, Fondul Ministerului Artelor, АЫ.‏ 11ء 


Па de artă plastică Al BoudanrPitegri, Revista Muzeelor, nr, 1, an п, 


Aurora, 22 mai 1924, р, 1, 
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Un loc important îl deţine, dimpotrivă, 


în colecție, Pallady. Fapt 
din justa intuire a valorii 
operei lui Pallady (care, spre deosebire de Petrașcu, debutase tirziu la 
Paris, în 1920, la Galerie Munès et Figuet), dar şi prin originea aristo- 
craticä a lui Pallady, de natură să flateze un orgolios ca Bogdan-Pitesti, 
care se lăuda cu originea sa basarabă. 

Bineînțeles că Luchian rămîne copilul preferat. El figurează іп 
colecție cu nu mai puţin de 51 de bucăţi, dintre care 22 de uleiuri si 
29 de desene şi acuarele. Printre uleiuri sint de remarcat Lăutul (care 
va ajunge în mîinile lui Zambaccian), Ghereta (achiziționată de Dr. 


Dona), Tăietorul de lemne, Fata cu trandafiri, Tiganca, Portretul lui 
Bogdan-Pitesti etc. 


explicabil nu numai prin prețuirea izvorită 


Vermont figurează cu impresionantul număr de 106 opere (cinci 
uleiuri şi o sută unu desene). De asemenea, Ressu si Iser dețin locuri 
de frunte. Primul cu 114 opere, dintre care 30 de uleiuri (tărănci, 
peisaje), iar cel de-al doilea cu respectabilul număr de peste 120 desene 
şi un singur ulei (Turc și turcoaică). Pallady figurează cu 32 de lucrări 
printre care 12 picturi, îndeosebi nuduri (Femeie în roşu, Nud de 
figancä, La toaletă). Tonitza şi Ştefan Dimitrescu, cu opere de tinerețe, 
sînt înregistrați în inventar, primul cu nu mai putin de 16 uleiuri (Melan- 
colie, Trei copii, Nud, Înmormîntare, Moara veche etc.), iar cel de-al 
doilea cu 7 uleiuri si 10 desene. Întilnim ре: Steriadi (5 desene +4 pic- 
turi); Dărăscu (10 picturi + 35 desene şi acuarele); Artachino (9 lito- 
grafii + 7 desene); Sirato (1 desen); Maria Steurer (13 lucrări); Cutescu 
Stork (8 lucrări); Teodorescu-Sion (3); Verona (2); Baltazar (5); 
Arghezi (22 desene); Petrescu-Găină (155 desene): Gabriel Popescu 
(16); Nina Arbore (4); Maxy (6 lucrări); Rodica Maniu (6); Horaţiu 


Dumitrescu, Poitevin, Jiquidi, chiar un Lautrec şi смеха piese de 
Разсіп. Si іп 


се priveşte sculptura castelanul de la Vlaici vede 
just, intuieste geniul, trece pe lingă mediocritäti. Brâncuşi, 
novatorul, e prezent cu patru lucrări (Cap de japoneză, Cap de 


copil, Сар de femeie, Sărutul). Paciurea 
şi Han, cel dintii cu 7, iar cel 
о adevărată voluptate 


figura cu 11 opere, Medrea 
de-al doilea cu 3. Omul Care găsea 
să-l « curețe » la pocker pe Petrescu-Găină Ч, 
donează lui Victor Eftimiu pentru Teatrul N 


afional două bronzuri de 
Paciurea cu rugămintea să rămînă anonim. 


Avatarurile unei colecții 


În urma licitaglel publice din decembrie 19 
în cele patru colțuri ale vintului. Dosarul exe 
torilor prin licitaţie s-a rătăcit in v 
Tribunalului Шоу de pe vremuri 
Artelor (Dosarul 799/1922 


24, colecția s-a räspindit 
сане! silite şi lista dobindi- 
есһеа arhivă a secției de notariat a 
» dar au rămas dosarele Ministerului 
şi 1800/1922 aflate la Arhivele Statului). 


1 V, Bħimiu, Al. hBogdan:hicesti, Lumea, 19 mai 1946, 


NEM S ce 
۳ unui amator do artă, В,5.Р,1..А., 1956, مر دی‎ Zambaccian 
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Vinzarea prin licitatie a colectiei a stirnit o vie campanie de presá ! 
in care au intervenit nu numai dragostea pentru artá, dar si pasiunile 
politice. S-a afirmat cá reprezentantii statului au comis o gresealä de 
neiertat pierzind ocazia de a accepta donarea colectiei fácutá de mama 
si sora defunctului, privind colectivitatea románeascá de un bun inesti- 
mabil, cà licitatia a avut loc in conditii nereglementare, de adevárat 
jaf, obiectele vinzindu-se la preturi derizorii, in complicitate cu moste- 
nitorii lui Bogdan-Pitesti. Sá recapitulám faptele, astfel cum rezultä 
ele din actele dosarului donatiei ?. Dupá moartea lui Al. Bogdan-Pitesti, 
la data de 29 iunie 1922, Domnica Bogdan-Pitesti, in calitate de mamá 
si legatară universală a fiului său (trimisă in posesia averii defunctului 
de către Trib. Ilfov s. III, prin jurnalul nr. 15226/1922 în ziua de 17 
noiembrie 1922 2), oferă statului, prin Ministerul Cultelor şi Artelor, 
«іп mod gratuit întreaga colecție de tablouri, statui şi obiecte de artă ». 
Dorinţa fiului său decedat, adaugă ea în cerere, era « ca această colecţie 
de tablouri şi obiecte de artă ре саге 41п84| cu sacrificii o imbogátea 
continuu să nu se risipească, ci să fie cunoscută în lumea artistică si de 
marele public». La 29.VI.1922, adică în aceeași zi, fostul ministru 
C. Banu exprima mulțumiri D-nei Bogdan-Piteşti şi dispunea: « Dona- 
Напеа se primeşte cu recunoștință >. D-na Bogdan-Piteşti oferea prin 
aceeaşi cerere şi clădirea unui muzeu ce se va ridica în satul Vlaici 
Gud. Он), unde se afla moşia defunctului si unde urma să fie instalată 
colecţia. Prudentă, întrucît nu locuia în aceeaşi casă în care se afla 
colecția — str. Ştirbei Vodă 36 — ci în str. Transilvaniei, cerea să se 
sigileze camerele şi să se ia măsuri de păstrare (Dosar 799/1922, Arhivele 
Statului, Fondul Ministerului Artelor, p. 7). 

Întrucît era vorba de o simplă ofertă de donatiune care, potrivit 
principiilor de drept, nu se perfectează — fiind în sistemul dreptului 
nostru considerată ca un act solemn — decît prin înveşmîntarea sa іп 
formă autentică, fostul ministru Banu însărcina în rezoluţia sa pe dele- 
gatii ministerului să discute cu d-na Bogdan. În acest scop, prin rezoluţia 
secretarului general V. Ispir din 28. VII.1922, se delegau doi directori, 
Cioflec si Ghica, pentru a lua contact cu donatoarea si a obtine « lámu- 
riri mai deslușite ». Ministerul lua și măsuri de pază, cerind Prefecturii 
Poliţiei să delege personalul necesar în acest scop. Între timp, Domnica 
Bogdan-Pitești cerea să nu i se aplice impozitul pe succesiune, aceasta 
urmînd să treacă în patrimoniul statului. 

Dar abia la 28 martie 1923, adică după nouă luni, d-na Bogdan- 
Pitești depune, împreună cu sora defunctului, proiectul nesemnat al 
actului de donatiune. Cum era firesc, de data aceasta se cere avizul 
contenciosului ministerului (rezol. 28 III 1923). Situindu-se pe poziţii 
strict juridice, formale, avizul contenciosului este negativ, socotind condi- 
tiile puse in proiectul actului de donaflune « extraordinare, fantastice, 
fiind de întrebat dacă nu e o glumă, o mistificare sau o simulare de 
donatíune spre a evita plata unei însemnate taxe succesorale sub cuvintul 
că se donează statului», Condiţiile specificate erau următoarele: 


' Avatarurile tablourilor lui Luchian, Cuvintul, 11 XII, 1924) 1, Călugăru, Succesiunea 
Bogdan-Pitesti, Aurora, 22 та! 1924, р, 1; М.С., Un muzeu de artă român, Cuvintul literae 
și artistic, 15 decembrie 1924; M, Bunescu, Afacerea Luchian, Curentul, 22 Чес, 1924) Idem, 


Un dollu peniru وب اج‎ română, Mişcarea literară, 6 dec, 1924; Zambaccian, Al, Bogdans 
Pitesti, Revista Fundațiilor, 1946, nr, В; V, Eftimiu, Lumea, 19 та! 1946) P, Oprea, Colecçlu 
de ала plasică Al, Bogden-Fitesri, Revista muzeelor, nr, 1, an, JI, 1965, 

5 Dosar 799/1922, Arhivele Statului, Vondul Ministerului Artelor, 


* Coincidentá bizară, punerea in posesie s-a efectuat do câtre Al, Rágcanu, viltorul 
colecționar, саге la data accea era judecâtor supleant, 


colecția se va aşeza într-un muzeu în satul Vlaici, judeţul Olt, саге se 
va clădi de donatoare. Planul acestui muzeu va fi stabilit de aceasta, cu 
avizul facultativ al ministerului; muzeul va purta numele « Colecţia 
unui om sărac, Al, Bogdan-Piteşti »; nu se va putea strámuta nici un 
obiect din acest muzeu și nu se vor introduce alte obiecte, în afara 
acelor pe care le vor depune donatoarea, sau fiica sa, Helena Constanţa 
Bogdan-Pitesti; aranjamentul operelor în muzeu este un drept rezervat 
al donatoarei și o dată efectuat este imuabil; muzeul va fi condus de 
un director, pictor sau sculptor, de religie creștină și de reputaţie artis- 
tică stabilită şi de două ajutoare, toți plătiți de minister, dar а câror 
numire şi revocare și le rezervă donatoarea cît va trái; pină la construirea 
localului amintit colecția urma să rămînă pe loc ín str. Știrbei Vodă 
«sub îngrijirea nestingherită a donatoarei si a fiicei sale», publicul 
putînd să o viziteze duminica și joia între orele 3—5 p.m.; violarea 
oricäreia din clauze trebuia să atragă revocarea și nulitatea donafiunii, de 
plin drept, fără nevoia unei somafiuni, puneri în іпбіггіеге sau judecată. 

În avizul său, contenciosul motiva respingerea proiectului actului 
pe considerentul că este contrar principiilor de drept să donezi fâră să 
treci bunul efectiv în patrimoniul beneficiarului — în speţă statul — ; că 
nu se stabilea un termen pentru efectuarea construcției; că este lipsit 
de sens, contrar destinaţiei unei colecţii, să fie adăpostită într-un sat, 
unde nu va putea fi vizitată de amatorii de artă !; că, în sfirsit, dona- 
toarea îşi arogă dreptul şi prerogativele coroanei în ce priveşte numirea 
directorului muzeului, căci acesta trebuia numit prin decret regal. La 
data de 28 VI 1924 se trimite d-nei Bogdan-Pitesti o adresă prin care 
i se precizează condiţiile finale ale Ministerului, adică să predea colecția 
statului în mod efectiv, iar nu să o păstreze în posesia sa, statul urmind 
să o aşeze în muzeele sale, în unul sau mai multe saloane, cu menti- 
unea «donatiunea Al. Bogdan-Pitesti sau Domnica Bogdan-Pitesti ». 
La toate aceste demersuri Domnica Bogdan-Pitesti nu a răspuns. Între 
timp au intervenit elemente noi care au grăbit sfirsitul colecţiei. La 12 
februarie 1923, Alexandra Al. Bogdan-Piteşti — cu domiciliul la sediul 
colecţiei, în str. Ştirbei Vodă 36 — notifică Ministerului Cultelor şi 
Artelor că în calitate de văduvă fără copii se află în instanță de trimi- 
tere în posesie asupra averii defunctului sáu sot, în conflict cu rudele 
de sînge şi că îşi rezervă drepturile sale succesorale legale. În sfirsit, 
pentru a spori dificultățile, avocatul Paximade obţine o sentință judecă- 
torească împotriva succesiunii Bogdan-Piteşti pentru suma de lei 500.000 
(5 noiembrie 1925) şi inițiază procedura de vinzare silită a colecţiei 
acestuia. 

Vinzarea silită are loc la data de 3 decembrie 1924. Presa vremii а 
destăinuit condiţiile suspecte ale licitaţiei « în care se simțea un tacit 
acord general de a se lua totul chilipir, ba chiar nu puţini dintre licita- 
tori se înțelegeau să nu ве supraliciteze » 2, vinzindu-se cu 5--6.000 
lei pînze care valorau 50—60.000 lei 3. Din partea Ministerului Artelor 
s-a prezentat pictorul Jean Al. Steriadi. Banca Naţională, al cărui 
guvernator, Oromolu, era rudă cu d-na Bogdan-Piteşti, a trimis și ea 
un delegat, dar li s-a făcut cunoscut că licitaţia nu se tine, iar aceştia 
au plecat. Mai tîrziu, statul a cerut tribunalului anularea vinzárii pentru 
neregularitatea licitaţiei, dar cererea a fost respinsă. 

Ceea ce era de neconceput pentru juriştii ministerului (referat, 
avocat D. Rosetti), un muzeu într-un sat, s-a realizat în anii din urmă, 
întemeindu-se, prin acceptarea donației colecţiei d-rului Vintilă, un 
muzeu în comuna Topalu (judeţul Constanţa). Este sigur că dacă ar f 
trăit Bogdan-Pitesti, colecția ar fi ajuns în patrimoniul colectivitätii ro- 
mânesti. Victor Eftimiu afirmă că încă din 1916 acesta voia să o doneze 
prin intermediul sáu. Intenţia rămîne, rămîne cîştigat istoriei fenomenul 
Al. Bogdan-Pitesti. El avea să dea roade, căci numeroşi alți colectio- 
nari, un Zambaccian, un Dona, un dr. Vintilă si atitia alții aveau 
să-i urmeze exemplul. 


! D. Rosetti, referat, 9 iunie 1924 — Dosar 799/1922. Arhivele Statului, Fondul 
Ministerului Artelor, р. 4, 

* Zambaccian, Op. cit. si loc. cit, 

> Asistau la licitaţie (Cuvintul, 11 XI, 1924): Paximade fiul, D-ra Dona, Zambaccian, 
Haimovici, Friedman, Grüenberg-Ruleta, Stelniceanu, Ог. L. Iliescu, Al. Неза, Gluckman, 
Almosino, Tabacovici, Donabassi, Albahari, D-na Roller, D-rele Darvari si Sideri. 


1, ȘTEFAN LUCHIAN: 
Al, Bogdan-Pitesti 
— desen 

2, А. Bogdan-Pitesti 
în odala sa de lucru 

3, 1, Don: Caricatură 
(1915), De la stinga 
la dreapta: Al, Bog- 
dan-Pitesti, soţia за, 
N, Dürüscu, Petre- 
scu-Găină, Matel 
Caraglale, (Colecţia 
dr. Marletu şi Ste- 
fan Jianu.) 

4. Castelul din Со- 
muna Ма, Jude- 
çul Olt 
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ARTA СОМТЕМРОВАМА 
ROMÂNEASCĂ 


STRUCTURI ALE STILULUI 


ION 
SÁLISTEANU 


ABSTRACIIE ۸ھ"‎ 


Särbätoare 


Pictura abstractä a lui Sälisteanu se desci- 


freazä spontan ca aluzie la ornamentica arhaicä 
popularä. Ceea ce totusi poate chema acea 
uimire care-i « primă condiţie a cercetării», 


ispitind demontarea analitică pînă la articu- 


latiile structurii stilistice, este un modus faci- 
endi care declanşează o dată cu senzaţia de 
«ştiut» rezultată din perceperea sensului 


atavic, senzaţia diferenţială de mesaj nou. 


Întru aceasta, pictura lui Sălişteanu ne poate 
instrui asupra demersului artistic al atingerii 
« universalului prin particular ». 

Deci ştiutul se instituie aici în planul sub- 
structurilor geometrice primare, саге іпсі- 
frează în cod ornamentic experienţa spaţiului. 
| Punct-linie-patrulater-cerc, efgii geometrice 
ale conceptelor spatiale; brun-albastru-verde- 
alb, semne cromatice ale unei lumi geocen- 
trice. Asadar, limbaj al unei memorii agreste, 
| comunicind un sistem de gîndire cosmolo- 

gicá, În stilismul folclorizant саге azi vulgari- 

zează arhetipul, vocabularul  ornamentic 

atrage, ca prin silogism, un regim decorativ. 

Repetitie, simetrie, ordonarea distanțelor între 

elemente mecanizeazá relaţiile structurale, 

configurínd automat forma fixă de friză ori de 

HE cîmp, mediu tipic al « redondançei » vizuale, 
inerente intenţiei originare de comunicare, 

Dar la Sălișreanu, compoziția se impotri- 

A veste acestei ordonári, Sintaxa leagá elemen- 
і tele fixe într-o relație parageometrică, inde- 

| | terminată, aleatorie. Această autonomie e 
accidentul ontologic care « strică » serla me- 
canicá: structura « ornamenticá » se animă si 


se dezorganizează; are loc o «entropie» a sti- 
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Compoziţie — ulei 


lului geometric, antrenînd și modificările 
elementelor. Patrulaterele, liniile, benzile, 
cercurile, punctele se alterează, apar ca o 
geometrie « in criză », ca o proiecție ortogo- 
nală greşită. Trebuie spus că acest sistem 
artistic însuși e atavic: în ornamentica folclo- 
rică românească geometricul e ambiguu, im- 
plică devieri vitaliste, întreține cu natura un 
raport si de omologie, nu numai de íncifrare. 
Un proces de acest tip e inclus în arta mo- 
dernă: « Natura intervine în artă şi ne obligă 
să trasăm formele pe care ea însăşi le urmează 
în geneză. Totul pare a creşte după ,,forme” 
matematice, acestea fiind tocmai formele ele- 
mentare ale limbajului artei . . . Şi cum oare 
geometria, algebra, decalcuri abstracte ale 
universului concret, ar putea să nu dezvăluie 
coincidentele dintre noi şi lume? » — scria 
Ozenfant în pragul artei abstracte. « lată de 
ce arta € în mod superior lipsită de libertate: 
căci pentru a fi frumoasă, opera trebuie să 
săvirșească în ea un acord anume între om 
Я natură. (,,.) Cind artistul izbutește ase- 
menea miracol, nu poate face decit să dezvă- 
luie abscisele și ordonatele lumii perceptibile 
sau acelea chiar ale propriului nostru adinc — 
ceea ce este unul Я același lucru. (...) 


"ras 


Structuri perceptibile simturilor noastre, si 
spiritului — acestea fiind adaptate structurii 
universale — perceptibile, nouă celor ce din 
haos facem o lume — efect al artei, care în 
schimb ne revelează propria-ne structură. 
Nu percepem decit structuri. lată deci că 
lumea е o lume de structuri»... Am citat 
pe larg acest document fiindcă defineşte din 
lăuntru raportul instaurat cu natura de arta 
modernă « puristá », antinaturistă: astfel зе 
moduleazá contradictia artá-naturá, creația 
asumînd mecanismele primordiale ale lumii, 
care conţin, în germene, actul artistic. Acest 
demers al împăcării se particularizează іп 
opera lui Sälisteanu, condus de ereditatea 
culturii în care cosmologicul si esteticul sînt 
atitudini consubstantiale. 

În formă e inclusă aici structura cres- 
сеще, Cind privirea noastră ia în posesie 
semnul acestei vitalitäti, referința « ornamen- 
tal» păleşte, ca și cum ar trece in zona 
perifoveală a vederii și ar lăsa în plin centru 
optic semnele ontologicului. Osmoză, ondu- 
latie, voluptatea percepției concretului: spa- 
Иш! generic depus în limbajul ornamentic 
devine spaţiu imediat, loc de experienţă sensi- 


bilă, Structura afectivă suprapusă structurii 


ornamentale dă stilului relieful senzual al unei 
mărturisiri de sine — act expresionist — dar în 
care «sinele» colectivitátii transpare са о 
matrice. Mesajul auto-khtonic e astfel acu- 
tizat, scos din inerția autohtoniei conven- 
tionale. 

Mesaj pe care îl numesc mondrianism 
agrest: vointa de ordonare artisticá, program 
« ingineresc », include germínativul, prin care 
ordinea « se depäseste negindu-se »: o geome- 
trie care se propune şi se anulează ritmic, 


Privitorul avizat va intui aici o coincidență 
zenistă a dizolvării « eului » în « lume », citi- 
torul de Blaga va descoperi « matricea orizon- 
tului infinit ondulat ». Atari livresti referințe 
indică un teritoriu geografic al sensibilităţii 
care nu se vrea «devoratá de geometrie», 
(« Poccident — que je concevais comme un 
pays devore par la geometrie » — spune japo- 
nezul Lin, personajul lui Malraux din « La 
tentation de l’occident »). 

Mediatie ondulatorie între abstractia ances- 
trală а ornamenticii folclorice românești si 
abstractia non-figurativă modernă de «stil 
international», stilul lui Sälisteanu are moti- 
varea ambiguitätii esentiale : reversibilitatea de 
accent între statutul obiectiv al naturii în 
care omul e cuprins si statutul subiectiv al 


artei în care natura e cuprinsă. 


ANCA ARGHIR 


Antinomie — ulei 
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Un important capitol al activității desfăşu- 
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VITALITATEA MESTESUGURILOR ARTISTICE (1) 


zate de UCECOM în domeniul meşteşu- 
gurilor artistice se referă la remodelarea tra- 
ditiei în acord cu cerințele vieții moderne. 
Binomul « valorificare a artei populare tra- 
ditionale — mestesug artistic modern > impli- 
că о extinsă capacitate organizatorică pusă 
în slujba unei concepții contemporane a 
legăturii dintre artă şi realitatea socială, 
incluzînd considerabile mutații іп се pri- 
veste gindirea funcţională şi estetică si pe 
planul tehnologiei. Efectele acestor schim- 
bări nu sînt de loc neglijabile, ele fiind mar- 
cate, de pildă, prin trecerea de la materiile 
prime tradiţionale — lemn, lut, lină — la cele 
apartinind actualului ciclu şi moment tehnic — 
materii plastice, fibre sintetice, aliaje nefe- 
roase etc. Acestea nu constituie însă decit 
suportul material înnoit al unei creaţii artistice 
în care înseși conceptele fundamentale de 
formă şi decor sînt altele, condiționate de 
gîndirez funcţională modernă. 


Artist decorator — artizan 


Asemenea probleme au pătruns treptat 
în sfera de preocupări a UCECOM, impera- 
tivele contemporaneitäfii fiind са atenţie 
abordate, În atelierele de ţesut, de pildă, ale 
cooperativelor de artă populară și de megtesu- 
guri artistice (unde se produc covoare oltenești 
sau moldovenești), aceleași meştere continua» 
toare ale vechilor tradiţii execută covoare și 
tapiserii moderne după proiecte create de ar- 
біңгі — între care se remarcă cele semnate de 
Rodica Vincenz, Ana Jurma, Elena Marinescu, 
Eva Fabritius, Carmen Pătulea la București, 
Lidia Crainic la Sibiu, Luiza Paul și M, Lupea 
la Cluj ete, Este de menţionat și faptul că 
la unele cooperative de covoare se execută 
și tapiserii unicate ale unor artisti decoratori - 
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colaborarea între creator şi executant find, 
НӨ, experimentată si stabilită ca o premisă 
unei dezvoltări de largă perspectivă, 

Та domeniul ceramicii unde, în condițiile 
telierelor cooperativelor din Bucureşti si 
Cluj, se asigură tehnologia avansată, arderile 
verfectionate la temperaturi înalte, utilizarea 
zmalturilor de calitate superioară etc., con- 
ributia unor artisti decoratori este de ase- 
menea evidentă: Margareta Popescu, Ida 
loan, George Tiutin la Bucureşti, Г. Katilakis 
la Cluj, A. Ferentz la Miercurea Ciuc. 

Preocuparea pentru о viziune modernă 
există si în domeniul prelucrării metalului, 
în special în ceea ce priveşte obiectele din 
fer foriat destinate decoraţiei de interior 
şi podoabele din metal şi aliaje diferite. 
Artişti ca Floricica Mărgăritescu şi State 
Minea Marin au creat şi au şi executat proto- 
tipuri pentru podoabe; remarcabile şi adecvate 
vestimentatiei moderne. 

În arta lemnului s-a trecut cu îndrăzneală 
la conceperea şi execuția, în cadrul coopera- 
tivelor profilate, a unor obiecte decorative 
şi utilitare în care este evidențiată simplitatea 
şi eleganța formei — са elemente centrale 
ale conceptului decorativ contemporan. Me- 
rità a fi amintite obiectele şi piesele de artă 
decorativă create de sculptorii Eugen Paul 
la Cluj şi Radu Aftenie la Bucureşti. În 
locul aplicelor, vaselor şi casetelor pictate 
reproducind ori închipuind imagini cu scene 
semănătorist-idilice au apărut, astfel, forme 
simple, în general strunjite sau cioplite, cu 
decorație discretă sau cu efecte de culoare 
pe întreaga suprafață, care scot în evidență 
jocul fibrei. 

Alături de meşteşuguri artistice de veche 
tradiție în România în cadrul cooperatiei 
este stimulată organizarea si dezvoltarea unor 
mestesuguri relativ noi în (ага noastră, cum 
ar fi, de pildă, sticlăria. În cele cîteva ateliere 
de sticlărie artistică ce funcționează іп 
prezent, cea mai mare раме a produselor 
reprezintă, de asemenea, multiplicarea în 
serie a prototipurilor create de artisti са 


Monica Scurtu ş.a. 


Artă decorativă — meșteșug — 
design 


Toată această producţie se dezvoltă peo 
linie pe care am numi-o artizanală şi care nu 
trebuie confundată cu domeniul artelor deco- 
rative. Distincția se bazează pe cîteva consi- 
derente între саге cel principal îl constituie, 
in cazul cooperatiei, faptul că ne aflăm în 
fata unei producții се își păstrează caracterul 
de lucru artistic megtesugäresc cu tot ce 
implică acesta. Este vorba de o producţie 
de serie mijlocie, situindu-se între unicatul 
realizat de artiștii decoratori și producția 
de serie mare industrială, Dar în această 
împrejurare stă și posibilitatea foarte concretă 
de colaborare. Artiştii decoratori sint che- 
тай, după cum s-a dovedit cu exemplele 
mai sus enumerate, să creeze prototipuri 
се se pot realiza în serie în atelierele speciali- 
zate ale соорегайе! meșteșugărești, 

Apropierea dintre artist, ca proiectant, 
și meşterii specializaţi, са executanfl, este 
foarte indicată pentru reușita multor încercări 


ce trebuie să preceadă adoptarea celei mai 
bune soluţii. Se trece deci prin faza experi- 
mentală a creaţiei artistice, ineluctabilă în 
condiţiile tehnologiei moderne. Cu aceasta 
ne apropiem de exigenţele dar si de necesitatea 
dezvoltării unei direcţii naționale de industrial 
desipn, ramură în care deocamdată sintem 
deficitari. Desigur, cum o arată chiar numele, 
această preocupare este dedicată în primul 
rînd modelării prototipurilor destinate pro- 
ductiei industriale, dar conlucrarea dintre ar- 
tişti şi meşteri de înaltă calificare tehnologică 
poate ajuta la elaborarea unor prime pro- 
ductii-pilot ce vor putea fi mai tîrziu trans- 
ferate eventual în domeniul industriei. 
Aceasta nu înseamnă că idealul artistului 
creator de prototipuri mestesugäresti trebuie 
sau poate să fe reductibil la aspiraţia către 
industrializare. El deţine o specializare bine 
determinată ca şi domeniul său de activitate 
— de mare actualitate şi, deopotrivă, de 
viitor. Nu putem să nu subliniem însă legă- 
tura dintre proiectantii si creatorii de forme 
artistice din diverse domenii de activitate, 
aspirind, în fond, spre acelaşi tel: realiza- 


rea ambientului societății moderne. 


Unde ne sînt « școlile de arte 
şi meserii? > 


Numeroşi artişti plastici, în special absol- 
venti ai facultätilor de arte decorative (tex- 
tile, ceramicä, sticlä, metal) de la cele 
două institute din Bucureşti şi Cluj activează 
ca proiectanți de prototipuri $1 creatori atît 
în cooperativele de artizanat din țară, cit 
si in colectivul de creatie al Directiei centrale 
a UCECOM. 

Concomitent se pune si problema dezvol- 
tárii invátámintului artistic mediu pentru for- 
marea cadrelor de executanti. Se stie cá in 
ultima vreme se resimte îndelungata lipsă 
din sistemul nostru de învățămînt а vechilor 
şcoli de arte şi meserii care au produs, timp 
de citeva decenii, pînă după al doilea război 
mondial, admirabili mestesugari-artisti, multi 
dintre ei afirmindu-se ca veritabili creatori. 
Necesitatea reorganizării învățămîntului ar- 
tistic mediu a fost resimțită acut în ultima 
vreme, dovadă inițiativa valoroasă, dar încă 
singulară, a grupului « ambiental » de la Ti- 
mişoara, ce întreprinde deocamdată operă 
de pionierat în această nouă modalitate de 
a preda noțiunile estetice în şcoala de arte 
plastice. 

Mestesugurile artistice moderne se dezvoltă 
în condiţiile pe care sumar le-am evocat 
aici. O corelare a problemelor mai sus 
amintite va ajuta la mai grabnica infáptuire a 
unui sistem propriu de industrial design Та 
nivel mediu şi superior, infáptuire ce condi- 
tioneazá progresul nu numai al mestesugurilor 


artistice ci si al artelor decorative româneşti. 


1, Mobilier de grădină împletit din răchită 


2, Lampadar împletit din răchită 


3, Podoabe moderne din metal, Creator 
SrATE Minga MARIN 


4, Vase din sticlă, Creator Monica SCURTU 


retrospective 


Lucia 
Demetriade 
Bălăcescu 


În atelierul ei (din strada Sapientei 1), unde 
Lucia Demetriade Bălăcescu pregăteşte febril 
ultimele tablouri pentru o expoziție, discuția 
se încheagă cu uşurinţă: În timp ce sînt răsfoite 
cîteva mape cu desene, fotografii, sînt privite 
diapozitive, se schimbă păreri despre recepti- 
vitatea şi intoleranta artistului, despre Picasso şi 
(chiar) Rzuschenberg, despre mania folclorizantă 
(totusi, mai există artisti ce nu au colectii de 
obiecte folclorice), despre optica publicului etc. 
есе; destul de des, Lucia Demetriade Bălăcescu 
se entuziasmează la amintirea vreunui tablou. 

De la prima d-voastră expoziţie personală pină 
la recenta retrospectivă au trecut mai bine de 
cincizeci de ani, timp ce, desigur, a dus și la 
suprapunerea multor amintiri artistice. Evocati-ne 
perioada uceniciei d-voastră т pictură. 


L.D.B.: Primul om саге m-a învățat desenul 
a fost un profesor elvețian. De la el am aflat 
cum trebuie făcut un cap. Poate era mai bine 


să fi fost lăsată în pace. Nu puteam suferi să 
lucrez după natură. 


Presimteati, cu alte cuvinte, o idee ce circulă 
nu numai de la Baudelaire încoace, anume că 
artistul se opune naturii. lar Picasso spune că 


interesează « părerea artistului despre ceea ce 
nu este natura ». 


L.D.B.: Simteam o greutate imensă cînd mă 
concentram ca să copiez natura. A rămas în 
mine o dualitate: imaginaţia, zborul ei și aca- 
demismul саге « m-a tras de minecà ». De fapt, 
sint tot felul de academisme: și academism 
cubist şi dadaist si träsnit. După ce am scăpat 
de profesorul elveţian, elevă la belle-arte fiind, 
cu profesori са Strimbulescu si Serafim, nu 
exista nimic în măsură să ne dea un imbold. 
Cu sprijinul unchiului теу, colectionarul 
dr. Severeanu, prieten al lui Eustațiu Stoenescu, 
am intrat sub aripa acestuia, cu toate că tablou- 
rile lui nu-mi plăceau deși, gindesc astăzi, avea 
un simt al culorii. Pe atunci nu se știa nimic, 
sau mă rog, nu ştiam nimic despre ideile mo- 
derne т artă, În timpul războiului, şcoala în- 
chizindu-se, lucram în grădina unor prietene — 
astäzi numele lor nu mal interesează — două 
absolvente ale școlii de belle-arte din Geneva, 
Erau şi rafinate colectionare de tablouri, des- 
chise spre idei noi, începuseră să cumpere de 
la Pallady, Stoenescu făcea corectura la 5—6 
eleve; acest pictor avea o idee: «afară totul 
este cenușiu », După plecarea lui, îndrumător 
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ne-a fost Petrașcu — lui i se plăteau orele — 
care ne-a adus «sub semnul albastrului », bază 
a picturii de peisaj. 


Citeva detalii despre studiile la Paris, între 
1919—1921 si apoi din 1932 si 1933. 


L.D.B.: Cum se obişnuia, ат început cu 
Academia Julian, unde era profesor Paul Albert 
Laurens — fiul lui Jean-Paul — amabil, glumet 
si foarte academist. El m-a sfătuit să nu dau 
examen la școala de belle-arte franceză; nu 
l-am ascultat și am căzut, Nici nu е de mirare, 
pe vremea aceea primul a fost clasificat un 
român, jalnică «sucursală » a lui Isachie și a 
Іш Kimon Loghi ! După ce, cu aceleaşi prietene, 
am învățat la academia modernă a lui E. O, 


Friesz, am trecut la Academia Ranson, unde erau 
profesori Maurice Denis, Vuillard, Sérusier, 
care propoväduiau învățătura picturală а lui 
Gauguin. Aici am găsit cea та! perfectă іп- 
telegere şi am învăţat teoria culorii, Chevreul 
etc. Maurice Denis a spus un lucru ce a avut, 
pentru mine, valoare de profeție: « Domni- 
şoară, într-o zi veţi face tablouri >. Ne trimitea 
la Luvru să privim un tablou care ne place, apol, 
acasă, îl pictam din memorie, Era mai bun pro- 
fesor decît creator. Cu Pedro Correja d'Araujo — 
probabil un brazilian — adept al lui Andre 
Lhote, am făcut cubism « scolastic », dar саге, 
cum se vede, nu s-a prins de mine. Se preda 
tot desen și pictură; în poze date de profesor, 
modelele se inscriau in diferite figuri geometrice: 


Teoria o făceam la atelierul profesorului; avea 
o bibliotecă de artă foarte bogată. Cu calcuri 
ne demonstra că 
au cunoscut geometria. Aplicam 
« poarta armoniei » pe tablouri de Rafael, de 
Mantegna. Cea mai bună elevă a acestei școli 


suprapuse pe reproduceri 


toti clasicii 


a fost Merica Râmniceanu, printre primii artiști 
români care, іп țară, au practicat cubismul. 

Din ce grupări artistice ati făcut parte ? 

L.D.B.: După reîntoarcerea de la Paris, prima 
expoziție am făcut-o în cadrul Asociaţiei fe- 
meilor pictori și sculptori, asociație înființată de 
Nina Arbore și Olga Greceanu. După expoziția 
din 1926, am colaborat și la Contimporanul. 

Ati făcut si critică, mai exact cronică plastică. 
Și fiindcă în seria de amintiri din < Astra > < luați 
în tărbacă » nivelul criticii româneşti interbelice, 
de pe ce poziţii considerați că ati scris atunci 
despre artă? 

L.D.B.: Am crezut în oamenii despre care 
scriam. 

Deci, critică partizană ? 

L.D.B.: Am crezut cá un om poate să dea 
ceva în plus, arătîndu-i-se calităţile. A fost pentru 
mine o durere personală să constat că, uneori, 
în loc să meargă în sus, cineva merge în jos. 


Avansati, într-o ocazie, o idee foarte spectacu- 
10454, aceea a unui posibil studiu despre ínriu- 
rirea culorii de apă în pictura românească. 


L.D.B.: Culoarea de apă dă rezultate mai 
bune, mai repezi, mai spectaculoase decît cu- 
lorile de ulei. Pallady, Ізег, Lucian Grigorescu — 
trei adepti ai culorii de apă. La Pallady se vede 
limpede această inriurire. Cele mai frumoase 
tablouri din ultima retrospectivă a lui Lucian 
Grigorescu sînt citeva guașe din col. Moșescu. 
Momentul de virf al creației lui Iser a fost о 
expoziție cu portrete de spaniole, în guașă. 

Fiecare artist, dincolo de capitolul < afinități > 
are maestri-orientare și nu neapărat dintre con- 
temporanii lui, Pentru seninătatea viziunii d-voas- 
ий, pentru modul de а gîndi culoarea — « atunci 
cind pun un verde nu înseamnă iarbă, atunci 
cînd pun un albastru nu inseamnă cer », scria 
Matisse — 5e pare că unul dintre acești maeştri 
este Matisse, 

L.D.B,; Nu cred, sau nu în primul rînd, In 
orice caz, pentru mine Jean Cocteau este un 
idol al desenului, Îmi plac impresionigtil, Van 
Gogh, Degas, кой văzuţi «la (ара loculul >, 
lar deasupra lor, Cézanne, ȘI Duty. 


1. Ilustratie la 
«25 de minute » 
de I.L. Caragiale 


— acuarelă 


г 
ь 4 
За 


2. Ilustratie la 
Decameron—tus 


3. Alai de сис 


pe stradă — ше! 
4. Portul — acua- 
relă 

5. Nud în fotoliu 
— pastel 

6. „Ceai de cu- 
соапе” — acua- 
relă 


« Marele si neasemuitul >, il numiţi undeva. 

L.D.B.: Dintre români, nimeni n-a observat 
aceasta, îmi place enorm Abgar Baltazar, cu 
« Haimanalele » sale, artist pe nedrept uitat. 

«Lumea са spectacol >, s-a spus, stă la te- 
melia concepţiei d-voastră artistice. Se poate con- 
stata frecvența unui loc imaginar, solar, amestec 
de peisaj francez, spaniol. 

L.D.B.: Grecesc, levantin. 

E un tic « subtil » al celui ce ia interviuri să 
se uite în biblioteca celui intervievat. Ce înseamnă 
pentru d-voastră spiritul anton-pannesc ? 

L.D.B.: Întrebarea e bine pusă. De altfel, 
Constantin Brăiloiu mi-a propus 54 ilustrez 
niște cîntece ale lui Anton Pann. A venit răz- 
boiul și proiectul a fost abandonat. 

În ciclul d-voastră « Мага bucureșteană » este 
evident un filon caragialesc . . . 

L.D.B.: Umorul, cred, in orice сах sper, та 
caracterizează. Mi-ar fi plăcut să-l ilustrez pe 
Caragiale. Jiquidi — aceasta e părerea mea per- 
sonală — l-a mitocănit. 

Pictura d-voastră este la antipodul 
Temele de circ sînt mai mult decit o temă, sint — 
cred — o atitudine. Arlechinada e mai mult decit 
o probă de virtuozitate, spontaneitate, dezinvol- 


dramei. 


tură, grație, suplete în execuţie, ea poate fi in- 
terpretată si ca o sfidare a normelor, a confor- 
mismului, a banalităţii. 


L.D.B.: Asa o fi. Nu-mi plac lucrurile triste, 
macabre, de aceea în ciclul cu boieri fanarioți — 
să nu uit, < Trecute vieţi de doamne şi domnite > 
şi legendele lui V. A. Urechia mi-au fost aici 
de mare folos —am preferat spectacolul, nu 
dramele epocii. Îmi plac animalele, în special 
pisicile. Am luat de curînd o carte «La vie 
des animaux >, o splendoare. Într-un cuvînt, 
şi nu de dragul calamburului, am oroare de orori. 


Bonnard scrie că pictorul este, la un moment 
dat, stinjenit de prezența modelului. Subscrieţi 
la aceasta ? 


L.D.B.: Una dintre «criticile > făcute cîndva 
de Marcel lancu la adresa mea a fost aceea că, 
de vreme ce pot lucra din imaginație, de ce 
mă mai folosesc de model? Da, lucrul după na- 
tură frineazá. Curajul de a lucra în afară de 
natură, din imaginaţie, destul de 
tîrziu. Natura trebuie luată doar ca document 
ajutător. După Degas, atelierul ar trebui făcut 
așa: modelul la etajul |, iar lucrul la etajul II. 


M.D. 


mi-a venit 


--! Poezie şi plastică | 


i ji ietatea poetului tul- 
| i Mi і acuarelă intregeste notoriet 
і insolită enri Michaux pictor іп 
Identitatea insolită а unui H 
; Л ا‎ EIC j i i ii д cu lumea reali- 
LUE сате | ا‎ pictura sa deschid perspectivele unei lumi ОШО pp a 
ВИ (izibile, © lume organizată conform legilor sale proprii, HISS, ori на uela n „dar SR 
Я în limbajul lor caracteristic stări sau teme ale epocii noastre nelinistite as 
nîn 1 sc ! : 
ibili 1 ureroasă trezie. 2 
nsibilitate т permanentă si d | құ | С CHI. 
Биг, 5 GU p ДА sale, relevind condiția tragică а existenței, sugerează nogoen ul 
Mich TIS sfera unei problematici kafkiene — cu un complement de revoltá ہا ای اش‎ Нэх 
ч Р-Р 5 1 7 М 3 
ای‎ patetic ce-și trage seva din expresivitatea feroce а limbajului — pictura sa, 5 E 
САЙН, ne introduce їпїг-о lume fantastică, а cărei bizară роршане vag شر‎ à 2 
2 m ЙГ ГЭ м 
і і і іа picturi rcasii de la Tassili, bunăoară). А 
атца. ا ا‎ а Fous de orice un mod de eliberare de orice constrin- 
Suprarealismul lui Henri Michaux € [ € | 1 : ) ui 
inci | exprima plenar via! 
ă or principii stabilite ci putinţa de а ( 
ere. El пи urmăreşte demonstrarea un | pii st ci f ше 
аа а artistului, negind tocmai arbitrariul oricărui corectiv intelectual ce ar situa arta sa 


М Е М В | anexă a teoriei, M.M. 
MICHAUX 


GÎNDIND LA 
FENOMENUL PICTURII 


« Flzsh »-ul, culorile care Изпезс ca niște peşti ре fata de apă în care 


le pun, iată ce-mi place în acuarelă. 


Nunta mea cu vinul e un poem. Nunt 


cerului cu pămîntul e un poem, dar po 
== = а А я я în 8, 
Моуйца colorantá ce se destramä in particule infime, trecerile si nu telegerea noastră 


а mea cu femeia e un poem. Nunta 
emul pe care l-am auzit a paralizat 


Я кр. Cîntecul nostru în prea mare suferință n-a putu i irà 
oprirea definitivă, tabloul, Într-un cuvînt, eu pretulesc cel mal mult în р с РАБ ӨХ Arta содата 


2,6 д de jad se opreşte. Norii se duc, nori cu conture de Stinci şi nori cu conture 
pictură cinematograful, 2 de piersici, și noi са şi norii ne trecem, burdusiti cu puterile desarte ale 
Нїгийе care beau, vírtos, nebuneste, perseverent, profund îmi spun durerii, 
mai multe decit culorile pe care le arunc de altminteri пита! ca momeală Nu та! lubim ziua, Ea urlă. Nu mai iubim noaptea bintuità Е 
mealä, Ы р uită de пей 
са revelatori, ca mase се trebuie despuiate, Tasa PI ШЫ en yes] 5 să ne afundäm. Nici о voce de care să ne spri- 
ч , Nm. Plelea noastră oboseste de ali 
Cel mai ades, cel mai firesc, pun roșul, Si-ntr-adevár, ce-l oare mal Eveni | қ ; VETE GERE Са 
e > venimentul e mare. $i noaptea e mare, dar се poite ea? O mie de 
ele? astr N : 
2 astri nocturni nu luminează un singur pat. Cei care ştiau nu mai ştiu, Ei 
<<. Apá de acuarelă, imensă са un lac de apá, demon omnivor, răpltor 56 avintä cu trenul Я se gonesc cu roata, 
de ostroave, făcător de miraje, spărgător de diguri, revărsător de ішті... « Să te păstrezi tu însuți într-al tău? » nici să nu vă ginditi ! Casa sìn- 


Cu tainică bucurie la încep 
desenului meu derivează, 
Această SUStragere ce s 


Th tp PES evident, eu Md cum [th НС nu există în insula cu papagali, În cădere s- 

Cel pur nu este pur, El îşi arată încăpăținarea, 
festă chelălăind, АЩИ eschivindu-se, Dar măreția nu se manifestă, 
condulta vieții mele, Înflăcăratul іп talnă, un adio adevărului, tăcerea lespezii, răcnetul în- 
accentuează tot mereu — lunghlatulul, ansamblul odihnei înghețate si-al sentimentelor ce ard a fost 
«nvla mie Insumi prin reu. Ansamblul nostru, şi drumul ctinelul perplex drumul nostru. 

Nol nu ne-am recunoscut în tăcere, по! nu ne-am recunoscut în ur- 
lete, nici іп peșterile noastre, nici în gesturile străinilor. jur-împrejurul 
nostru cimpla e Indiferencà şi cerul lipsit de intenții, 
r-una, sau derapează, Nu ne-am privit în oglinda pecetel Insultate, a 
vergenţă si distorsiune co mă Îndrumă către о "УМ! decapitat, în oglinda de с 
TE deschis po ӨТҮ Nol ne-am în 


a arătat nelegiuirea. 


іп apă, și cum infiltrarea birule pretutindeni, ranchluna. Unii se mani- 


Suprafață de disolutie, de di 


Singelui ce curge, a ela» 
Feabsurditate ce mă lasă la irbune a Impllirilor, 


tors la Izvoarele verzul. 
(Passage) 


(Labyrinthes ) 
în româneşte de MODEST MORARIU 


ABORATOR 


їг 


Ше Pavel 


« Atunci cînd contempla- 
rea unui obiect face plă- 
cere, el poate fi numit 
frumos ». 


PLATON 


Asemenea promotorilor artei sărace, Ilie 
Pavel acordă, în gindirea sa artistică, un rol 
dintre cele mai însemnate —dacă nu cel 
mai însemnat — ritualului contemplativ. Este 
(са să menţinem şi să nuanfám apropierea) 
o formulă deschisă, integratoare, de accep- 
tare elementară a vieţii, ceea ce presupune 
ușurința contactului cu totalitatea lucrurilor, 
acea « complicitate primordială cu obiectul », 
caracteristică — spune Umberto Eco — budis- 
mului zen, constantul termen de referință 
pentru o serie de tendințe moderne, printre 
care şi arta săracă. 

Se ştie că, în faţa naturii, experiența este- 
tică nu are un caracter de rigoare şi puritate, 
că natura nu încetează să improvizeze, uneori 
nefericit din punct de vedere estetic. Dar, 
pornind de la solicitările estetice ale naturii, 
Ше Pavel, actionind pe spaţiul întins dintre 
realitatea mäsurabilä şi cea interpretabilă, 
filtrează prin grile succesive, ridicate de о 
memorie artistică educată şi în special prin 
« gustul» sigur al categoriilor sale afective, 
orice impurități. Lucru semnificativ, Ilie Pavel 
refuză — deocamdată? — să folosească mate- 
riale artificiale, de felul maselor plastice (poli- 
stiren, polivinil — nume de păstori eleni, cum 
glumeste Roland Barthes) ori materiale neno- 
bile, detritus, oricum, de multă vreme 
«recuperate» in arta modernă. 

Mare parte din « muzeul imaginar personal » 
al acestui artist este ocupat de fapte, normale 
în ordinea naturală, considerate ca magice 
şi miraculoase (un cuib de pasăre, de exemplu). 
Prin aceasta obiectele şi ambianfele propuse 
de Ilie Pavel decurg din poeticele uimirii 
şi ale ingeniozitätii. 

Centrul său de interes s-a deplasat de la 
mai vechea preocupare constructivistă (lucră- 
rile expuse la Bienala de la Nürenberg, 1969) 
spre tentativa găsirii unei soluţii de maximă 
elasticitate de gîndire artistică în ceea ce 
priveşte abordarea, în totalitate, a realității. 
(< Mergi acolo unde їй face plăcere să mergi >, 
< sloganul » estetic lansat de Ugo Spirito, 
acoperă convenabil o asemenea formulă de 
gindire.) 

Stările estetice ale sursei (autorul) — şi 
trăirile estetice ale subiectului (spectatorul — 
participant) au, la Ilie Pavel, o coloratură 
psihică dată de un ghid structural anterior, 
şi chiar fiziologică (în sensul în care Nietzsche 
numea estetica fiziologie aplicată). 

Schița și macheta (stadiile cu саге, deo- 
camdată, Ilie Pavel are posibilitatea să ope- 
reze) depășesc momentul în care mai conta 
ambiția artizanală, « facerea >, autorul mul- 
ţumindu-se cu fixarea, avind funcţia antici- 
patoare, а unul experimentum mentis, Este 
de altfel una dintre caracteristicile avangardei 
autentice această restringere sistematică а 
cimpului de acţiune (pe plan material, nu 

în cel ideatic) şi elaborarea unor forme 


1, Construcţie platonică 

2, Oblect 

3, Construcţie 

4, Construcţie cu modul fix 


۳ 


> 
` 


“| 


suficiente siesi, pornite de la experiențe 
personale și inevitabil fragmentare, 

Peste tot în arta lui Ilie Pavel se resimte 
persistenfa unui modul compozițional, acesta 
însă nu este exhibat, ci implicat, este o măsură 
comună, independentă de dimensiunea abso- 
lută (iar fotografiile lucrărilor prezentate la 
festivalul de la Edinburgh 1970 reușesc о 
spectaculoasă « scoatere din scară ») în felul 
în care, de exemplu, creșterea arborilor 
este modulară. 

Nu trebuie exagerat ruralismul stenic 5 
curăţenia înfrățirii franciscane си natura, 
ce uniformizează grupajul de obiecte prezen- 


tate aici, deoarece, în realitate, regis- 
trul de idei al lui Ше Pavel este mult mai 
bogat. 

Orice invenţie plastică — parafrazăm pe 
Michel Butor — se produce într-un mediu 
deja saturat de artă; parodia (chiar involun- 
tară) este inevitabilă, Este ceea ce face 
Ше Pavel atunci cînd « sabotează» о con- 
structie geometrică са pictură psihedelică. 

ncercăm, la sfîrșit, o definiţie lapidarä: 


calm 81 voluptate (a mersului ideilor), ҒАтА 
lux, 


M.D. 
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эле 


Nici nu mi ве раге сӣ vorbesc despre opere de artă; 


nine este o muncă, cu fac o muncă f intrebindu-mä: de 
este funcţia sculpturilor pe care 


vicios . 


pentru 1 
ce muncesc astfel? Şi care 
le fac? aceea de a servi capitalul! Este un cerc 
continuăm prin artă să vorbim unei elite (о ştiu, este vina 
noastră) « « + 

Si dacä та intreb de ce fac 
a dură şi continuă ca aceia a unu 
184 cărămidă peste cărămidă, nu ştiu ce 
în genul lui Manzu, 


obiectele mele artistice, cu 


munca me | zidar саге con- 


struieşte o сё 
pot să spun de ce nu fac o sculptură 
despre asta pot să încropesc un discurs, dar altfel 
de unde să încep. Pictura și sculptura nu au sens dacă nu 
au o valoare socială (mult mai mult decit o valoare de idei, 
de protest, de frumuseţe sau de profeție)... Rezumind 
într-o formulă minimă argumentul muncii mele pină aici: 
a fost — chiar dacă cu semnificaţii ce apăreau treptat ca 
provizorii şi incerte, şi chiar cu greşeli, ca un fel de derivație 
competitivă cu tehnologia, fapt ce reiese din citeva titluri 
(spun astăzi că greşeam) — a fost un fel de negare sau distru- 
gere a formelor. Aceasta au vrut să spună în fond suprafețele 
în mişcare, continua împunsătură de semne, sfera descom- 


să spun; 


nu ştiu 


pusă, coloanele care nu au nimic de susținut si de aceea sint 
crăpate, în sfîrșit. . . (desigur, eu produc — cu subvenții 
din partea galeriei, apoi vinzind imediat în mod rușinos spre 
satisfacția mea pe care nu o pot ascunde si obtinind un pro- 
centaj — produc sfere — cuburi — cilindri, aparent dintr-un 
punct de vedere geometric; dar nu-mi dau seama cum din 
asemenea lucruri nu rezultă într-adevăr aceasta: rezultă, 
pentru mine, contrast, ba chiar o contradicție extremă, 
pe punctul de a exploda, într-o proporție «perfectă », 
rezultă o eliberare dintr-o formă absolută care îmi displace 
din inimă, ajungînd la o completitudine făcută din incomple- 
titudini etc.). 


Cînd am trecut de la tratarea suprafețelor în tinereţe, 
de № ۹ la (ce 
Y. nu mă încadram de loc în forma sculpturală 


descureMet ronde-bosse 


hMat 


1 


X. ci din contră simțeam că fac o ruptură în mişcare, 


у 
бел 44+) 9 


modurile asasise de «acțiune» (nformalul) am 


la сети ес мәсі noi abstracții (după termenii curenţi 
le artă): dar întotdeauna, pentru mine, era vorba 


сті UC 
Л?” қ Meat 1 1 тренуци р 
5 distrugere actua таба in Mod Progresiv cu о acecast 


1 
Со de « plinuri s şi de «goluri» opuse şi interioare 


st № 


(сеса însemna nesiguranța si adincitura 


ezomdinea posibilă, apoi descoperirea mişcării 


сс 


аса м ۹ 


transformatoare, бс în sens tehnic sau specific, fie în sens 
de simbol general al lumii). 

Materia era bronzul: lucram în mod clasic cu un « nega- 
бу» din lemn si din pămînt (pe care apoi gipsul realizat il 
inversa). Această perioadă de lucru, în concluziile cele mai 
recente si riguroase (sfere cu pertecțiuni Я cilindri deformati 
sau cu sudură pe şine) o judec acum ca şi cum ar avea sau 
| putea atribui o semnificație « neo-dada > cu valoare 
actuală «politică » (neglijind să pun titlurile răsunătoare 
unct de vedere politic pe care anumiţi colegi ai mei 
şi le afişează (...) 
aproximativ un an (începînd la Berkeley cu încercări 
) fac altceva: ba contrariul, inversul. Să 
explic. Ideea mea cea mai recentă a fost că: negativul 
rezultatului (adică figia, spărtura, căutarea obscură, sau 


chiar 


în desfăşurarea sculpturii mele contradictoriul — distructiv 
fulminant, străpungerea perfectă, ca о lovitură 


este acum şi trebuie să fie nu un gol ci realul, adică: 


ceea ce în operă este vizibil, pus în evidență, prezent, ca 

3 „= 28 : : + . + а 3 

clement fundamental si rezultat imediat al invenției, este 
NS 


devenit formi. 
Ce pot să spun despre asta? Că există o răsturnare 


sau descentrare netă care este « tehnico-artisticá >; nu ştiu 


să spun altceva mal precis; văd şi simt astfel. Nici nu mi 
se pare sigur că transport nimic in interior, din opţiunea 
politică. Absolut, Este o descoperire, știu bine. 

Între timp continuă cu tărie pentru mine nu cercetarea 
сі «lucrul manual », іп care mă simt meşter privilegiat care 
dă, cum să spun? un fel de «concentrare» de muncă 
umani. 

Mi se pare cu tonte acestea că este cu totul evazivă solu- 
На devenită curentă după perioada apusă repede а acelor 
«primary structures»: асеса а atitudinii (sau, în mod generic, 
а artei sărace în aspectele ei isterice-ironice). Am multă 
stimă pentru Walter De Maria, italo-americanul care а inifiat-0. 
Găsesc mai cinstită autonegarea, tăcerea, nemanifestarea 
artistică (si este destul de tristă munca ascunsă in birou, 
unde sînt si alţii, îmi imaginez си de tristă este aceea а scrii- 
torilor la măsuţă) ; şi simt aceasta, la cel care a optat autentic, 
ca un moment de întrerupere, pentru a medita sau a renaşte, 
nu ca un sfîrşit al artei. Este frumos spectacolul teatral al 
lui Pistoletto pe care l-am văzut la Rotterdam ; trupa care 
călătoreşte. . . . Dar un artist în timpul cînd se fotografiază, 
mi se pare o nimica toată. A evada din artă ca obiectivare pro- 
ductivă (care, desigur, devine o producție alienată de obiecte 
de consum de lux) nu este nici o soluție (extra-stilisticä) 
ici о acţiune politică, 

Repet: sensul muncii umane, cu osteneală chiar manuală, 
implicită în maniera mea de muncă artistică, mă convinge 
aceasta un sens, cel putin atunci 
nici autocritic. Îmi dau seama 


legiul care îmi aparține: а face 


n 


întrucît reuşesc să găsesc în 
cînd nu sînt problematic 
bine, deocamdată, de pri 
un obiect întreg, de la ideea care mi se ordonează pe parcurs 
la realitatea externă pe care o văd făcută, realizată, rede- 
venită incomprehensibilă pînă ce nu o descifrez din nou, 
aici în fata mea — în care, acum, am plecat din nou de la 
« golul » precedent pentru a exprima acest acelaşi gol. 


şi 
vi 


de cine ştie putin sau mult despre munca artistică 


Marele disc, bronz, 


Grup, b 
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Б foarte dificilă — şi, pind la un punct, eronată chiar — orice tentativă numărului de momente în care « gustul artistului nu mai сорады cu Беде 
de «а fixa locul» lui Gillo Dorfles т cadrul esteticii si criticii de artă contem- publicului », menţinerea de către « sfinta opinie publică »ab rerii с ана 
porane. Nu este însă nici o urmă de paradox în afirmaţia că Gillo Dorfles este un element complementar, facultativ, старта », g ee 
(născut la Trieste, în 1910, profesor la Universitatea din Milano) reuşeşte inadecvată (chiar dacă pornită din 6 intenţii ») cu jocul alantei 
să păstreze recunoscutele calităţi ale esteticii profesorale fără a da semne că e  apreciative < gustul de ieri în legătură cu arta de azi Я gustul de azi faţă 
dispus să preia şi defectele ei. Decurge de aici, în primul rînd, o egală şi de arta de ieri». «Stilul >, scrie Gillo Dorfles, « este rezultanta unei atitu- 
impresionantă competenţă іп abordarea eterogenitätii de poziţii ce aw dini particulare a formei care se materializează Intro operd de artă, Într-o 
existat de-a lungul timpului — de la şcoala pitagoreică la budismul zen, de anumită epocă », este «o manifestare spontană Я necesară a unei слезе 
la freudism (considerat са irelevant) la Noul Criticism Я Noul Semanticism, formative ». Moda este considerată de către Gillo Dorfles o subcategorie a 
de la formaliştii тия la diversele curente din estetica italiand (stăruim aici, stilului, de interacțiune а artei Я a societăţii, în care < elementul tehnico- 
pe urmele lui Gillo Dorfles, asupra celor care au încercat să se detaşeze de social şi hedonistic prevalează asupra elementului estetic formativ ». 
influența crociand: C.L. Ragghianti, $. Bottarri, apoi cei care depind, 


într-un fel sau altul, de estetica « vizibilităţii pure >: L. Venturi, G. Maran- - ж 
goni, С. Brandi, de la tendinfa existenfialistd a lui М. Abagnano la cea feno- 
menologicd deschisá de A. Banfi, pind la orientarea fenomenologic- «Teme » reluate în diverse ocazii şi din diverse unghiuri sînt şi cele ale 


axiologică a lui G. Morpurgo-Tagliabue, de la empirismul lui Galvano uzurii (obsolescentei) comunicdrii artistice, ale entropiei comunicării, ale 
della Volpe la « poeticele deschiderii »: U. Eco), de la G. Bachelard la 


estetica simbolică a Suzannei Langer, de la structuralisti la estetica informa- 
- tionald (М. Bense) etc. Mai decurge o claritate în expunere, dar şi absenţa 
е tuturor prejudecăţilor де sistematizare apriorică (obișnuita, cunoscuta şi 
« înfierata » boală a esteticii profesorilor), o viziune preliminar-panoramică, 


pierderii universalitäfii artei de astăzi, aceasta din urmă în directă legătură 
cu mijloacele de comunicare în masă, 

Cu referiri directe şi la fenomenul artei contemporane, о remarcabilă 
analiză este aceea a elementelor mitice şi rituale ce intervin în existența 
cotidiană (Rationalite et irrationalité du mythe et du rite, în Revue d'esthé- 


[i globală asupra artei, o extremă disponibilitate (іп nici un caz aceasta пи tique, nr. 1/1966). 

3 înseamnă absenţa opiniilor proprii) şi un subtil relationism, precum Я grija Gillo Dorfles aduce în discuţie o situaţie frecventă în arta contemporană 

эр үй profesoral, dar de loc pedantă, pentru nuanţă, pentru < proprietatea > terme- anume «pierderea intentionalitäfii » unei tehnici, absența cunoaşterii 
À nilor (cu un bun Я sănătos obicei didactic (Шо Dorfles « corectează » exacte а felului, chiar lipsa telului şi apariţia unei intentionalitäti « sine 

| extrapoldrile nepermise, restringe sau — cind e cazul — amplifică aria materia», paralelă cu pierderea sintoniei între elementul tehnic şi cel 


semantică a unei noţiuni, « deconspiră » ideile mai vechi deghizate în 
veșminte de ultimă oră. «A fi în realitate» (în realitatea de zi cuzi a 
artei pe cale de a se face), a participa, mai exact, pare а f pentru 
Gillo Dorfles o experienţă ce, iarăşi, îl distanțează enorm de tipul de profesor 


creativ (existentă în alte epoci, în antichitatea greacă, de exemplu). Această 
fetișizare a tehnicii se alătură factorilor de mistificare şi de alienare în artă. 


care, plin de zel clasificator, « vine după ». (Fost redactor la revistele Aut Ж 
Aut si Domus, actualmente іп comitetul de redacţie al valoroasei reviste 1 я А х . À سو الا‎ 
| Metro — împreună cu Bruno Alfieri si G.C. Argan — Gillo Dorfles scrie n domeniul Industrial Design-ului — sîntem nevoiţi aici doar să рипс- 


si « cronică plastică », participă la discuţii cu caracter prospectiv în ceea ce tam citeva idei — Gillo Dorfles face Я una dintre puţinele ше се 
| privește fenomenul expozițional.) Simpla enumerare a principalelor. sale clasificatoare (Il disegno industriale e la sua estetica), distingind obiecte de 
| scrieri arată о predilecție pentru acele probleme ale artei care au o mare uz individual puţin supuse modei (telefon, microscop), obiecte de uz indi- 
| importanță socială: Discorso tecnico delle arti, 1950; Barocco nell'arch!- vidual ce suportă modificările gustului, cu funcţionalităţi Я consum rapid 
tettura moderna, 1951; L'architettura moderna, 1954; Le oscillazioni dep $9“ destul de rapid (mobile, vesminte), obiecte de uz supraindividual, 
gusto, 1958; П divenire delle arti, 1959; Ultime 1-7 nelegate de modă, de absolută funcţionalitate (submarin, proiectil, loco- 
1961; Simbolo, communicazione, consumo, 1962; Il disegno industriale motive, antene), obiecte inutile (aşa-numita «artă programată»). Domeniul 
e la sua estetica, 1963; Nuovi riti, nuovi miti, 1965; Antologia dell'cattivo arhitecturii industrializate, pe care G.C. Argan îl alătură Industrial Design- 
gusto, 1968 (sub conducerea lui). ului nu face parte, după Gillo Dorfles, din I.D. Funcţia de masă a obiec- 
tului produs industrial înseamnă şi abdicarea de la sofisticare si excepfiona- 
А. litate. Conceptul de « în afara seriei » este considerat tot sub specia modei, 
este « conformismul anticonformismului >. 
Nu putem încheia aceste notații caleidoscopice fără a aminti unul dintre 
БЕЙ еле D К. ری و‎ A لو‎ еы Este tocmai textele « ocazionale » ale lui Gillo Dorfles (Dopo Kassel, dopo Venezia, 
ESI En i de probleme» D AT далаға A foloseste 2 ын соза? în Metro, 15 iunie 1968) în care artiştii vor recunoaşte, fără îndoială, 
С Proced d | unile necesare, fără însă citeva dintre problemele lor cele mai acute. El constată lipsa actuală a unei 
щи». Procedeul cel mai des uzitat de către Gillo Dorfles este al autentice coeziuni între valorile artistice si sociale, în societatea post-tehno- 
er ind al căror conţinut e rezumat de titlul lor, ca în romanele logică, într-o epocă « de cea mai mare libertate, m si de cea mai mare 
ui Jules Verne, ° 
fragilitate si instabilitate >. Existd o mare cantitate de opere de artă născute 
| pre а MASA LE СЕНА 7 ا ا‎ Що Dorfles operează пи din autentice impulsuri formative, ci din « مسا‎ la scheme prefor- 
f SR Lans da faptifogrte «or. de RE Ра 4 mate», de «opere concepute pentru muzeu», în care «țelul» muncii e 
Pe i artel mod 4 22 ersele grade dat nu de fantezia creatoare, de necesitatea expresivă, ci de voința de a 
27 ү, g el moderne de către public — (alci ncercäm să rezumăm atinge acea noutate de formulare care să permită operei să fie mai ușor 
AUR ЭН Да рше» punerl а probleme» din Le oscillazioni comercializată, « Astăzi » — acuzaţia este foarte gravă — « artistul nu A 
res) PER нан A P и aguets etice, tehnice, sociale,  dectt rar în funcpia operei sale», (Eventual ne putem ascunde sub formula 
în grupe MA (încă Dürer acea ЖЛ e 2 Л یں‎ m ЗА egorll, «orice asemănare cu.... etc.... este profund întimplătoare >.) Trebuie 
către o elită, п’ xilografil cu conţinut И “АЛТ E zj ЕЕ 57 să mal subliniem că scrierile lui Gillo Dor fles sint însă, în primul rînd, produse 
« dilatarea panoramel artistice» (ас тета н СИННИ жемін гэж a prospective: арлеу 
artelor extraeuropene, altfel decit la nivelul « сиго ог»), mărirea 
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Aş vrea, de la bun început, să precizez 
că vom folosi termenul «structură » într-o 
acceptie intrucitva deosebită de aceea inde- 
obste acceptatä astăzi — anume aceea stabi- 
lită îndeajuns de precis şi definitiv în cursul 
lucrărilor Congresului de la Paris din 1959, 
ale cărui documente au fost publicate prin 
diligentele lui Bastide. 

Pentru aceasta am douä motive: mai întîi 
cred că nu-i posibil să neglijăm aportul impor- 
tant datorat, pe de-o parte; cercetătorilor 
americani, pe de altă parte; cercetătorilor 
sovietici (la care se face fugitiv aluzie în 
prezentul articol); apoi, despre elementul 
artistic s-a vorbit prea puţin atunci (cu excep- 
На lui P. Francastel, fără ca aceasta să pro- 
voace alte intervenții importante). 

Dacă, în multe privințe, gindirea mea coin- 
cide cu cea a lui Francastel (si cu aceea a 
altor cercetätori francezi, ca Barthes, Metz, 
Bremond, care s-au ocupat ín ultimul timp 

de aceste probleme), socotesc totuși că 
astăzi se poate ajunge la noi precizări în legă- 
tură cu posibilitatea de a admite o estetică 
structuralistă (sau cel puţin o analiză estetică 
întemeiată pe aportul si cuceririle structura- 
lismului), fie şi pentru motivul că ultimii ani 
au confirmat în fapt (adică prin diferite opere 
de artă) anumite ipoteze de lucru care, cu 
puţină vreme în urmă, păreau hazardate. 

De pildă, existenţa unei abundente picturi 
informale, a muzicii aleatorii şi pointilliste, a 
poeziei tehnologice etc. ne-a convins că tre- 
buie să avansăm în cercetarea elementului 
structural în artă, dincolo de caracterele de 
«formă», «continuitate», « transpozabili- 
tate» etc. pe care le analizaseră atit de bine 
legile lui von Ehrenfels şi apoi legile lui 
Wertheimer. 

Altfel spus, dacă teoria Gestaltului consti- 
tuia $1 constituie încă fără îndoială una din 
platformele esenţiale pentru edificarea teoriei 
structuraliste, atunci cînd examinăm posibili- 
tatea de a admite un fundament structural în 
artă, trebuie să depäsim aceste legi și să încer- 
căm a ajunge la o înțelegere mai cuprinzătoare 
decit aceea care discerne în evenimentul 
artistic un element analogic, detectabil şi în 
structuri asemănătoare ale domeniului științei, 
sociologiei, antropologiei; aceasta nu presu- 
pune — și voi reveni la această afirmaţie — 
acea pedanterie în cercetarea analogică prin 
care să se asimileze o legătură de rudenie, un 
obicei tribal cu un element decorativ sau 
lingvistic determinat; ci, mai degrabă, cu un 
fenomen mult mai general: cu o posibilă ex- 
tensiune a unui Weltazschauung la un sector ar- 
tistic dincolo de acela al «ştiinţelor umaniste», 

O altă premisă pe care fin să o expun este 
aceea cu privire la analogia — sau mai curînd 
la identitatea — deseori invocată — dintre 
fenomenul lingvistic și fenomenul estetic. 
Considerind admisă ipoteza distincţiei saus- 
suriene între limbă și vorbire, acceptind în 
mare măsură ipotezele dezvoltate cu fineţe 
de Jakobson cu privire la legăturile impor- 
tante dintre limbaj (vorbit și scris) și limbaj 
poetic (și ca atare artistic), cred totuși că nu 
poate fi admisă o identitate absolută între 
limbă și limbaj artistic, cel puţin sub aspectul 
de instituflonalizare si de codificabilitate n 
acestula, (...) 

8 explics daca numeroase forme ale 
artel antice | moderne, ajung la un asemenea 
grad"de institufionalizare fncit cu ușurință se 
mai pot studia și interpreta cu instrumentele 
analiștilor limbajului, va trebui în același 
timp să admitem ipoteza сй? forme artistice 
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араг de asemenea într-un stadiu de institu- 
tlonalizare incompletă; va fi vorba anume de 
toate acele forme în care căutăm zadarnic 
prezenţa unui cod pe care să-l putem descifra, 
lucru de neconceput pentru o limbă vorbită 
ori scrisă. lată de се аз vrea să ajung să pos- 
tulez existența unui ghid structural anterior 
organizării lingvistice propriu-zise a artei, care 
totuşi să poată fi deja socotit echivalent cu 
o structură autentică (şi voi reveni asupra 
acestui punct în ultima parte a acestor 
notații). 


A nu se confunda ,,formă““ 
Я ,,structurá'! (structuri ho- 
liste şi sub-holiste) 


O primă confuzie de evitat dintru început e 
aceea dintre structură şi formă (în sensul dat 
acestui cuvînt de către gestaltisti). 

n ciuda numeroaselor puncte de contact, 
va trebui să constatăm că în realitate forma e 
implicată de către structură şi nu invers. 

Structura e așadar ceva mai mult decît о 
formă: e un sistem unitar care nu-i neapărat 
legat de o formă; ea corespunde, dacă 
recurgem la o comparaţie facilă cu fiziologia, 
la ceea ce reprezintă sistemul nervos sau 
limfatic în raport cu un singur neuron sau cu 
un ganglion izolat. Putem deci admite exis- 
tenfa unei structuri globale şi unitare, chiar 
în prezenţa unor « forme diferite », sau a unor 
elemente care nu constituie o « Gestalt » uni- 
tară. Aceasta, cît priveşte problemele artei, 
mi se pare hotărîtor, întrucît ne autorizează 
să considerăm artistic ceea ce la o primă 
privire ne-ar putea părea incoerent sau lipsit 
de orice « Gestalt » exprimabil. 

O eventuală distincţie între wholes si 
sub-wholes ar confirma aceasta. 

Distincția între wholes şi sub-wholes, între 
părți care pot constitui sub-ansambluri şi 
totalitate, este foarte importantă, mai mult 
poate în estetică decît іп psihologie. Dacă în 
pictura tradițională era cu putinţă să disociezi 
o figură din contextul ei, un detaliu de peisaj 
etc., în multe tablouri abstracte, (mai ales 
de genul informal, semiotic, gestual) se poate 
izola o zonă a tabloului şi considera ca ima- 
gine autonomă, unitate care va sfirsi prin а 
avea mai multá importanfá decit tabloul în 
ansamblu. Lucrul acesta e confirmat în cazul 
publicităţii sau al ornamentaţiei (afiş, etc.) în 
care efectul se obține tocmai prin exagerarea 
unui detaliu insignifiant. Aceasta înseamnă că 
sub-wholes-urile comportă si ele elemente 
structurale a căror eficacitate şi caracteristică 
rămîn neschimbate cînd le desparti de con- 
textul lor. Lucrul ar fi greu de explicat prin 
regulile obignuite ale lui Werthelmer și trebuie 
mai curînd să ne gîndim la o teorie a structurii 
de felul aceleia imaginate de Allport. 

În timp ce la Gestalt părţile se estompenzá 
în prezența întregului (ochiul sau urechea 
sesizind ansamblul înaintea elementelor lui), 
aici partea — uneori foarte mică — e aceea 
susceptibilă de a fi privită ca un întreg, grație 
unei structuri particulare pe care o implică 
їл mod evident; бі această structură va trebui, 
fără îndoială, să fie considerată са împărtă= 
șindu-se dintr-un principlu formal (al vremii), 
care transcende forma pură și simplă а oblec- 
tului examinat. 

Una din confuziile cele mal frecvente care 
se fac atunci cînd se vorbeşte despre struc- 
tură — Francastel a spus-o foarte bine — este 
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aceea care priveşte intrebuinfarea termenului 
« formă » în estetică. Uneori e folosit în sens 
de «formă a obiectelor de artă », altă dată 
în sensul de ceea ce transcende obiectul, 
așadar de principiu formal, de Gestalt. Dacă e 
sigur că «forma Gestalt» implică mai mult 
conceptul de structură decit acela de formă 
exterioară, nu e la fel de sigur că sînt în 
aceeași măsură justificate afirmaţiile lui Fran- 
castel cînd scrie: « Vorbind despre formă . . . 
mă gîndesc de fapt la o structură susceptibilă 
să atragă după sine dincolo de fiecare formă 
accidentală, alte forme asemănătoare ». 

Putem admite aceasta desigur pentru con- 
ceptul de Gestalt, dar nu şi pentru conceptul 
de structură, care, precum am mai spus, nu 
trebuie considerat o super-formă ci mai curînd 
un sistem în care se unesc elemente formale 
diferite și chiar contradictorii. 


Va trebui deci să distingem între ele urmă- 
toarele concepte: acela de formă іп infe- 
lesul dat de Bildung, de shape, de confi- 
guratie; acela de formă în sens de formă 
organizată, de Gestalt, de ansamblu sau totali- 
tate sau wholeness perceptivă, rezultată din 
ansamblul formelor particulare; acela de Ge- 
staltung, de proces formal, adică de embrion; 
de principiu formativ propriu unei epoci, 
unui stil, unei mode etc. Acesta din urmă de 
altfel, se va raporta cel mai ades la conceptul 
de structură dacă prin el înțelegem ceva care 
cuprinde ansamblul formelor şi aspectelor 
diverse şi chiar îndepărtate între ele, ale unei 
anume prezenfe-in-lume la o datá determi- 
natá.1 


Acord si dezacord íntre struc- 
tura operei si structura epocii 


Indiscutabila analogie ce se poate descoperi 
între structurile în care se întrupează ideea 
artistică si structurile sociale, ştiinţifice, antro- 
pologice ale epocii respective ne îngăduie să 
concepem fenomenul artistic în sincronia sa 
esențială ca un element « în afara timpului », 
în acest absolut care face din opera de artă o 
entitate aparte. Aici ni se pare a & unul din 
punctele semnificative ale problemei pe care 
о examinăm: prezența unui sistem for- 
mal (adicä a unei organizäri de forme într-un 
sistem, deasupra includerii lor într-o Ge- 
stalt), pe de-o parte, iar pe de alta, faptul că 
structurile artistice sînt intim amestecate în 
celelalte structuri socio-antropologice ale vre- 
mii. În acest sens, пе însuşim întru totul 
afirmația lui Lévi- Strauss după care structura 
nu-i altceva decit un sistem de relații sub- 
iacent în opera de artă. Goldman admite şi 
el aspectul relational al structurilor artistice 
gi al celorlalte structuri din aceeaşi epocă. 
Aceasta ne duce la constatarea că atit critica 
literară cît si istoria filozofiei şi cea a artei vor 
trebui să adopte un comportament structu- 
ralist dacă vor să-şi depăşească actualele posi- 
ЫН de investigație în istoria moravurilor 
ca şi în cercetarea filologicá. Nu va fi 
desigur întotdeauna lesne de determinat pînă 
la ce punct şi în ce măsură se poate stabili 
un raport direct între organizarea operei de 
artă şi prezenţa structurilor extra-artistice ei 
din motivul că, după cum se ştie, artistul se 
situează adesea voit și intenționat în opoziție 
cu tendințele fundamentale (sau mal exact 
cu directivele) epocii în care trăieşte, si 
tinde adesea să presimtă evenimente și atitu- 
dinl viitoare. Totuşi, chiar (іпіпі seama de 
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acest fapt, nu se va putea nega că, 0 
perspectivă istorică, opera actlatulul cel mai 
cevoluționar şi eterodox se integrează în 
chip natural unor Weltanschauungen ale tim- 
pulut sdu, Ceea ce nu scade cu nimic interesul 
ipotezelor noastro asupra posibilităţii unei 
opere în total dezacord cu structurile domi- 
nante ale epocii. 


Analogii structurale între vehi- 
cule diferite şi vechi tentative 
prestructuraliste 


Ceea ce ne conduce direct la acceptarea 
unei scheme structurale sublacente multor 
contexte artistice e analogia de structură 
(sau «omologla» ar spune Lévi-Strauss) 
dintre două vehicule diferite susceptibile de 
a traduce acelaşi fenomen. Altfel spus: cum 
se ştie, traducerea estetică a realității obiec- 
tive se face printr-un gir de semne gi simboluri. 
Opera de artă trebuie să dispună de un sistem 
de semne şi simboluri mai mult sau mai puțin 
organizate, Aceste sisteme de semne pot fi 
în definitiv reduse cel mai adesea la adevărate 
« structuri », ceca се ne permite să afirmăm 
că putem include în structuralism studiul 
semiologlel artistice — mai ales pe planul 
sintaxei (adică al raportului între semne) 
— şi al semanticii (adică al raportului între 
semnificant şi semnificat). 


Structuralismul şi teoria infor- 
mafiei 


B important să recunoaştem un element 
structural subiacent nu numai în fiecare 
operă luată în parte ci sl în fiecare epocă, 
întrucît aceasta ne îngăduie să înţelegem 
comunitatea de limbaj care caracterizează 
stilul unei epoci. 

Imprevizibilul, improbabilul, neasteptatul 
mesajului artistic, care — dupá teoria infor- 
mafiel — provoacă, stimulează calitatea aten- 
Тісі noastre, nu-i posibil decit dacă s-a avut 
în vedere o analogie structurală de ansamblu 
cu fenomenele și evenimentele artistice ale 
epocii. De aici decurge faptul că, atunci 
cînd improbabilul $i neasteptatul depăşesc 
un anume prag (Bense, Moles) sau se depăr- 
teazä global de structurile timpului, va fi 
greu să le apreciem eficiența; în timp ce dacă 
omogenitatea structurală rămîne stabilă, vom 
putea considera « noutatea formală » ca ele- 
ment util, indispensabil unei informări deo- 
sebit de întinse, (...) E foarte acceptabilă 
afirmația lui Norberg-Schulz, după care 
# structurile particulare au posibilități limi- 
tate de a primi conținuturi: nu vom cînta 
un vals vienez ca pe un marș funebru. Simili- 
tudinea de structură devine efectivă cînd 
ne-am deprins să organizám perceptunl for- 
mele», Іп acest fel, elementul structural 
trebule considerat drept bază а capacității 
noastre de a înţelege $1 aprecia o operă nu 
datorită unei presupuse asemănări, dintre 
cele mal ipotetice, între structurile noastre 
cerebrale şi cele ale operei în chestiune, сі 
din cauza existenței unel structuri a epocii 
(la care sintem адаргай), care e comună 
celor mai diverse opere și care пе îngădule 
să intrăm іп « sintonle » cu ele, chiar dacă 
par «поі» și neaşteptate și dotate ca atare 
cu o apreciabilă cotă informativă, 


Funcţia «contextului» іп lim- 
bajul artistic d 


*»») Importanța contextului (analizată din 
ig pe planul psihologiei în « ء‎ 
ко Дари Ер oglel în « core-context 


er) este deja universal re- 


cunoscută. О entitate artistică dată nu ве 
prezintă niciodată percepției într-un mod 
care depinde numai de structura ei intimă, 
ci gi de acea « suprastructură» pe care 
o constituie contextul. Iată de се va trebui 
să acordăm contextului o importanță hotă- 
ritonre în explicarea actului artistic. Un 
obiect de artă (tablou, statuie, poezie sau 
muzică), ірі atrage calități expresive dife- 
rite şi chiar opuse, după contextul în care 
se înscrie (obiecte inrámate, fixate pe un 
perete, proiectate în peisaj, versuri izolate, 
publicitare; morfeme, foneme, versuri inserate 
în narațiune, poezie tehnologică; colaje 
muzicale de compozitori diverși, statui (de 
Brâncuşi) cu soclu special, tablouri (de 
Pasmore) 884104 rama etc. În aceste cazuri, 
structura va fi considerată ca rezultanta a 
două (sau mai multe) elemente formale dis- 
tincte, dar de fapt coalescente și osmotice 
şi prin urmare solidare: o substructură a operei 
în sine şi о substructură a contextului for- 
mind o holo-structură (o structură holistá) 
care se deosebeşte cu ușurință de componen- 
tele ei formale. 


Cred, de altfel, că s-a stabilit, chiar în 
privința simplelor fapte perceptive (fără specia- 
lizare estetică), necesitatea de a fine seama de 
raportul dintre obiectul privit şi contextul 
său, pentru a sesiza întreaga semnificaţie. 
Altfel spus, dacă adăugăm la problema 
— ea însăși complexă — percepției, pe aceea 
şi mal complicată a semnificației, vom fi 
obligaţi să considerăm în mod unitar contextul 
gi obiectul, sau «zgomotul» gi «mesajul»; 
sau structura gi nu doar « Gestalt »-ul. 


Să admitem așadar ca punct de pornire 
existența unei structuri dinamice, care leagă 
între ele cele două elemente distincte — obiec- 
tul artistic şi contextul său (în muzică, deci, 
mediul înconjurător, prezența altor sunete 
sau zgomote, participarea publicului ca în 
anumite lucrări recente de Cage, Berio, 
Evangelisti; în teatru — jocurile luminii, dar 
şi «golful mistic», plasarea scenei etc.). 
Această privire dinamică a raporturilor struc- 
turale explică multe modificări de percepţie 
$1 semnificaţie (adică în ceea ce priveşte 
problema « infelesului », meaning, іп apre- 
cierea operei de artă), în timp ce o privire 
statică a obiectului rupt de context (nu 
doar fizic, ci gi istoric, ambiant, biologic) 
ar îngreuna mult lucrurile. Principiul sin- 
croniei devine astfel iarăși absolut necesar 
pentru înţelegerea operei. Structura dina- 
mică, aceea care ne îngăduie să apreciem 
opera, e produsul receptivitätii noastre, dar 
şi a unei conspectări sincronice active a 
întregii serii de elemente artistice integrate 
în structura globală — holo-structura — din 
care face parte opera: dimpotrivă, elementele 


obiectuale, istorice, culturale, diacronice nu 
intervin aici. 


Cred că e bine să precizăm greutatea de a 
determina exact motivul din care un element 
istoric se integrează orl nu într-o structură 
sincronică, Motivele sînt variate, « gustul 
epocii » e cu siguranţă unul din ele. Dacă ne 
întrebăm de ce într-o anumită etapă, o anu- 
mită operă e acceptată sau respinsă, de ce 
Vasari condamna arta gotică, contesta însăşi 
calitatea el de artă, de ce Shaftesbury res- 
pingea barocul italian și se extazia în fața 
Renașterii, n-am putea răspunde altfel decit 
recurgind, în cazul capodoperelor dintr-o 
epocii istorică apropiată, la gradul lor mai 
mare sau mal mic de sincronie structurală. 


Conceptul de «ostranenie» 
gi aplicarea lui la teoria 
contextului 


Conceptul de ostranenie (de la « strana » — 
(мн decl mal mult  înstrălnare decit 
ndeplrtare вац alienare), care а fost din 
belşug analizat şi aplicat cum știm de către 


structuralístii sovietici, ne poate servi aici 
la explicitarea unor elemente esentiale pentru 
interpretarea elementului contextual. Rușii 
înțelegeau iniţial prin ostranenie detașarea 
unui cuvînt (sintagmă sau fonem), a unei 
fraze, a unui vers, 4 unui obiect poetic deci, 
din contextul obişnuit, pentru a reînnoi 
informaţia. 

Acest concept, fără îndoială fertil pentru 
toată poezia din trecut, își păstrează vala- 
bilitatea şi pentru toate artele actuale. Cu 
această cheie vom putea de pildă explica 
eficienţa unui colaj pictural, literar, muzical, 
ca acela practicat astăzi de către artiştii de 
cele mai diferite formaţii. Mai mult încă decit 
în cazul colajului pictural (atît cel « clasic » 
al lui Schwitters cît şi cel recent al unor 
artişti ca Rauschenbeg, Johns etc.) în care 
elementele sînt efectiv «detagate de con- 
textul lor», ajung să constituie autentice 
materiale picturale sau plastice; acest efect 
e evident în colajul literar şi muzical: aici, 
mai ales în primul, sintagma, propoziția, 
detaşate de un context uneori complet străin 
de aria lingvistică literară (publicitate, lim- 
Ба) ştiinţific, tehnic, juridic), dobindeste, 
în clipa insertiei în noua «structură», o 
eficienţă indiscutabilá, tocmai grație « os- 
straneniei » suferite. În aceste cazuri mai 
ales, vom putea verifica şi justetea anumitor 
ipoteze avansate de teoria informaţiei apli- 
cată la artă, deosebit de semnificative dacă 
le considerăm sub unghi structuralist. Am 
constatat adesea dificultatea şi arbitrarul 
aplicării teoriei informaţiei, după exemplele 
clasice ale ciberneticii, la analiza textelor 
şi mai ales a operelor vizuale sau muzicale; 
dar nu ezităm să recunoaştem importanța 
unei aplicaţii metaforice a ei. 

Cind, spre exemplu, observăm că opera 
de artă e supusă unei uzuri rapide datorită 
repetitiei exagerate (obsolescentä); cînd ac- 
ceptăm, o dată cu Bense, să asimilăm concep- 
tul de noutate cu acela de negentropie, si 
afirmăm că o operă transmite cu atit mai 
multă informaţie cu cît este mai nouă (neaş- 
teptată, improbabilă, adică negentropică), 
nu facem de fapt decit să repetăm concepte 
implicate deja în principiul însuși al «ostra- 
neniei », care confine un coeficient informativ 
superior ca urmare a dislocării unui termen, 
unui cuvint, unei secvențe muzicale. 


Unele critici aduse 
structuralismului 


Dacă pînă aici am căutat să examinez 
laturile pozitive ale structuralismului, pentru 
a pune bazele unei estetici structurale, n-aş 
vrea totuşi să neglijez criticile făcute acestui 
sistem de analiză estetică. 


Principalele critici sînt de tipul acelora 
care se pot face oricărei estetici normative: 
cînd unii lingvişti structuralişti (ca Jakob- 
son si mulți alții) cred că pot atribui o valoare 
estetică indiscutabilă uneia sau alteia dintre 
legile fonetice, sintactice sau morfologice, 
ei cad în aceeaşi greşeală pe care о făcea 
Matila Ghyka sau Witthower sau înaintea 
lor Leon Battista Alberti ori Palladio, atunci 
cînd credeau cá pot impune legi — si mai 
ales caracteristici morfologice — din etno- 
grafie, antropologie etc., în estetică, ре 
baza unei simple analogii sau unui «aer de 
familie », oricit de evident ar fi, între feno- 
mene atit de îndepărtate între ele. E, în 
fond, eroarea lui Lévi-Strauss — i s-a şi repro- 
фас asimilarea mitului cu limbajul. 


Se va întîmpla adesea ca structurile operei 
de artă să nu corespundă structurilor reali- 
tifl sociale, sau chiar celor ale stării cultu- 
rale. Am cădea iarăşi în greşeala similară 
cu a unor critici de mărimea lui Wölfflin, 
Brinkman sau Fiedler, chiar dacă ei nu 
vorbeau de structură în accepţia actuală. 
Unele asimilări între baroc şi contra-reformă, 
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intre forme deschise gi forme închise în 
artă şi societate ne arată fragilitatea unor 
atari categorii artistice. Dar această fragili- 
tate va apărea încă și mai evidentă dacă ne 
gindim la unele tentative de a constitui cate- 
gorii reale ca « artă», « mit», «bricolaj », 
«joc» gi de a le apropia sub unica pecete 
a unui structuralism rău înţeles. 

(...) Tentativa lui Levi-Strauss de a 
aplica anumite scheme lingvistice la ipotezele 
sale etnologice s-a dovedit — se ştie — fecundă 
şi sigură. Discutabilă e însă tentativa de a 
găsi în artă aceeaşi « categorizare » imagi- 
nată pentru antropologie. Şi aceasta, mai 
ales cînd e vorba de un concept atît de reu- 
sit (cel putin pentru marele public) cum e 
acela de «bricolaj». Acest aspect al artizanatu- 
lui şi artei, pe care Lévi-Strauss l-a definit 
perfect şi care a atras atenţia multor cercetă- 
tori, e studiat de antropologul francez con- 
comitent cu arta şi mitul, Aici am de făcut 
unele obiecţii. 


Echivocurile « bricolajului » 


Cînd Lévi-Strauss susține cá «gindirea 
mitică, deşi închisă in imagini, poate fi deja 
generalizatoare, prin urmare ştiinţifică, întru- 
cît şi ea lucrează cu analogii și asociaţii, 
chiar dacă, precum în bricolaj, creafiunile 
ei se pot reduce la o nouá alcátuire de ele- 
mente a cáror naturä nu se modificá ín 
raport cu ansamblul instrumental sau cu 
aranjamentul final», el nu-și dă seama că 
gîndirea mitică poate fi şi ea generaliza- 
toare şi mitică tocmai pentru că (este іпсог- 
porată în imagini» 4 nicidecum «cu toate 
că» este astfel. 


Altfel spus, cred că e greşit a socoti că 
nu se cade a vorbi de ştiinţă decît іп pre- 
zenfa a ceea ce este exclusiv «rafional». 
Dacä, dimpotrivä, admitem cä ве роме 
ajunge la ştiinţă (gi la artă) tot atît de bine 
prin intermediul «imaginilor» ca prin acela 
al «conceptelor», sau mai bine prin inter- 
mediul «semnelor» (conceptuale ori imagis- 
tice), vom observa că orice distincție rigidă 
între lumea mitului (şi a artei) gi aceea a 

fei este susceptibilă să dispară. 

A considera arta brută sau naivă (cum 
face Lévi-Strauss) ca analogă EET 
(ceea ce e usor de admis) gi, ca atare, mitului, 
înseamnă în fapt să cobori mitul sub ceea 
ce ar trebui să fie nivelul său; în timp ce, 
în acest fel, arta brută sau naivă, (întocmai 
ca arhitectura factorului Cheval), trebuie 
să fie considerate «genuri artistice» minore, 
id (2 dun ا‎ asemänätor cu cel 

4 poate trezi fantezia copiilor sau 
е bolnavilor mintal. Cu acestea, şi nu cu 
ormele autentice și coapte ale artei se 
poate compara bricolajul (acest artizanat 
ratat), lată deci un motiv de a refuza să 
situám arta la jumătatea drumului între şti- 
іп şi mit, Arta poate fi «mit» în epocile 
care predomină ріпдігеа mitică, cum 
poate fi, întrun fel, «ştiinţă» în epocile 
logice de tipul epocii noastre; sau în 
epocile oricît de îndepărtate în care arta 
apropia cu precădere de știință gi гаЙопа- 
litate, 52 pildă arta piramidelor, sau anumite 
forme de artă «astronomică» indiană, babilo- 
эсэн 2 maya etc. Aceste monumente, ре 
n vedem, mal ales astäzi, sub patina 
Б кар, sub unghiul artistic, au fost în 
я instrumente PUES și pingga 
#1141 avansate e loc asimilabile 

за отне bricolaj. 
820 definiția artistului între bricoleur, 
savant nu ne poate satisface la Lévi- 
Strauss; «cu mijloace artizanale el соп, 
fectioneazä un obiect material care е іп 
نو‎ timp obiect de cunoaştere», Dar 
و‎ ca arta să implice о tehnică 
ме (e deajuns să considerăm dome- 
Е рсе industrial care se ridică 
a la demnitatea artel și nu comportă 


nici un element artizanal). ȘI nici nu-i obli- 
gatoriu са arta să conţină un element gnoseo- 
logic, cel puţin în sensul în care-l înţelege 
autorul: de cunoaştere raţională. Arta, ca 
şi mitul, se poate servi de clemente pur 
imagistice, utilizate ca «semne a ceva» 
nediferentiat, sursä posibilă a unei ulterioare 
cunoştinţe raţionale, în timp ce bricoleur-ul 
— spre deosebire de artist sau mitolog — 
va căuta întotdeauna, în tentativa sa dificilă 
şi nesigură de a-și adapta muncii mijloacele 
«intimplätoare», să realizeze un element 
cognitiv chiar cu mijloace improprii şi ex- 
pediente. (...) Arta, chiar atunci cînd 
utilizează elemente eterogene (colaj, com- 
bine—painting, obiecte găsite), rămîne întot- 
deauna teleologică şi transformă aceste ele- 
mente, aparent disparate, în elemente perti- 
nente, în timp ce, în bricolaj, disparatul 
și aproximativul persistă în chip evident, 

Din tot ce-am spus, mi se pare clar un 
lucru: că e indispensabil să considerăm 
opera de artă ca fiind intim legată de acele 
«structuri» sociale, economice și chiar biolo- 
gice și psihologice carateristice unei epoci 
şi fundamentind «Weltanschauungen». De 
aceea e necesar să privim structura în estetică 
nu atît ca fiind osatura, planul, schelăria 
operei de artă, cît drept elementul de relație 
între obiectul artistic și celelalte forme ale 
creativității umane de anumit fel. Іп ceea 
ce priveşte structurile proprii ale operei de 
artă, adică a scheletului ei «organic», sîntem 
de părere că nu se poate accepta în mod 
riguros principiul unei structurări autonome 
şi definitive a creaţiei artistice. (...) Va 
trebui, deci, spre a evita o veche confuzie 
între «formă» şi «structură», ва constatăm 
că, dacă există «principii formale» constante 
într-o anume civilizaţie sau cultură, ele 
nu pot fi asimilate cu «structuri» în sensul 
specific al termenului. 

În ce constă defectul deci inevitabil de 
metodă la acei cercetători care abordează 
problemele esteticului din unicul punct de 
vedere al structuralismului? În neglijarea 
faptului că, în studierea operei de artă, 
osatura, scheletul, «structura», deci, joacă 
un rol secundar, dacă nu neglijabil. Cînd 
vom fi putut constata analogia (sau omo- 
logia) între două opere de artă, între două 
tendinţe artistice, şi cînd vom fi constatat 
(ca Levi-Strauss) că același tip de «split 
representation) apare în opere din Noua 
Zeelandă, din China arhaică, la indienii 
Caduvi din America, vom fi descoperit cu 
siguranță un fapt de incontestabil interes 
antropologic, etnologic gi chiar istoric, care 
ne va îngădui de exemplu să demonstrăm 
teza despre migratiunea popoarelor asia- 
tice prin strimtoarea Behring gi instalarea 
lor în America precolumbiană (...) dar 
nu vom ști încă nimic despre problema 
estetică pe care o pune acest tip de decor 
şi nici despre elementul lui axiologic. Aceasta 
nu înseamnă că metoda nu poate fi utilă 
sau că nu-i în mod cert preferabilă vechilor 
metode istorico-idealiste sau impresioniste 
sau de pură vizualizare, ci doar că ea nu 
poate fi suficientă scopurilor unei evidențe 
pure (reine Sichtbarkeit). 


Structuri gi «epistructuri» 


E locul să accentuez asupra necesităţii 
de a nu neglija elementul axiologic al operei 
de artă, Oricit ar fi de legat de fragilitatea 
«gustului», al bunăvoinţei, (intenţiei) dispo- 
тіреі, al ви ес Чу! publiculul, elementul 
axiologie depinde, îndeobşte, mal mult decît 
de «structuri», de сеса ce am putea defini 
drept «epistructuri», spre а accentua indepen- 
депа lor de elementul structural. 

E vorba despre detalii, despre elemente 
cu totul secundare іп raport cu schema 
directoare a operel, despre «accentele», care 
imprimă totuși operel caracterul său, dato- 
тй unor trăsături ce scapă înţelegerii structu- 


rale; ceca ce пс îngăduie să afirmăm că 
între două opere omologe în ceca ce pri- 
vegte structura (gi pe care deci nu le putem 
distinge pe planul valorii estetice) ceea ce 
decide reuşita estetică а uneia gi eşecul 
alteia se datorează adesea elementului epi- 
structural mai mult decit elementului struc- 
tural propriu-zis. 

Aportul structuralismului e însă indiscu- 
tabil — mai ales al structuralismului de inspl- 
ratie saussuriană — în ceea ce privește impor- 
tanfa acordată elementului sincronic си 
precădere asupra elementului diacronic: adică 
într-o anume «devalorizare a datelor isto- 
rice», mereu mai accentuată în unele sec- 
toare ale esteticii. 

Interesul sporit pentru aspectul sincronic al 
operei de artă se confirmă în cantitatea enor- 
mă a lucrărilor consacrate unor artiști gi mig- 
cäri contemporane, în care cercetarea vizează 
mai ales elementul structural (morfologic, 
sintactic, lingvistic) decît elementul istoric. 
Datele istorico-biografice, istoria formelor 
etc. pierd mereu teren (în afară de cazul 
cînd lucrarea priveşte epocile trecute) şi 
sînt înlocuite de referințe la situaţia politică, 
socială, economică, ele pärind a fi pecet- 
luit profund opera analizată. Trebuie să 
considerăm opera aşa cum е, іп locul şi 
momentul dat, sub ochii noştri, aproape ca 
şi cum toată experiența precedentă ar 
suspendată și pusă între paranteze. Ceea ce 
nu înseamnă evident a reveni la un stadiu 
«precategorial» al judecății sau a neglija achi- 
ziţiile intelectuale şi practice, dar a implica 
o eliberare a elementului perceptiv-apre- 
ciator de elementul istoric şi savant moş- 
tenit, Socotim са о indiscutabilá cuce- 
rire faptul că se acceptă azi considerarea 
operei de artă dintr-un punct de vedere 
sincronic în raportul ei cu structurile sociale 
gi Weltanschauung-urile vremii, dupá care 
putem sá justificám actiunea factorilor artis- 
tici, preexistenfi, «istorici» care fac parte 
din cultură Я o influențează in măsura în 
care se integrează іп «віпсгопіе» şi іпсе- 
teazä să fie diacronici sau nonpertinenti 
pentru cultura actualä. 

În definitiv am putea (împreună cu Barthes) 
să reducem cele două constante fundamen- 
tale ale structuralismului : «la perechi ca 
semnificant-semnificat $ sincronie-diacro- 
nie, la al doilea cuplu mai mult decît 
la primul (căruia behavioriştii americani 
îi neagă existenţa), întrucît pare să implice 
o anume revizuire a noțiunii de istorie, în 
măsura în care ideea de sincronie acredi- 
teaz o anume imobilizare а timpului». 

Această revizuire a istoriei — sau a impor- 
tanței care i se poate acorda cînd e vorba 
de aprecierea operelor de artă — ni se pare 
la fel de hotáritoare. Astăzi cînd teoriile 
care au credit în ştiinţele umaniste — şi 
în estetică deci (ca de exemplu teoria infor- 
maţiei) ne fac să admitem, să justificăm 
şi să încurajăm chiar principiul unei «uzuri» 
continue, universale si inevitabile a operelor 
omeneşti şi în primul rînd a artei, atrăgînd 
după sine naşterea constant repetată de 
forme mereu noi, un concept ca acela de 
sincronie poate, în cele din urmă, dacă nu 
să frineze uzura formelor, cel puţin să autori- 
тете ideea unei «deveniri structurate» а 
acestora. Cele mai vechi forme ale culturii 
i ale gîndirii, ca şi cele mai recente: vesti- 
giile civilizaţiei arhaice şi primele gungu- 
сей ale noilor culturi, prezintă in fond aspecte 
analoge. 

lată de се structuralismul în estetică — 
dacă consimtim a-l înțelege nu ca o apli- 
care nouă a vechilor teorii gestaltiste sau 
ca o generalizare rigidă a principiilor care 
regizează unităţile lingvistice, dar drept con- 
ştiinţa de sine a unui proces metaforic uni- 
versal constant reînnoit—ne va conduce 
fără îndoială la descoperiri rodnice şi la 
concluzii neaşteptate. 


Extrase din textul apărut in 
Philosophie, vol. 71—72, 1965. Revue Internationale de 


27 


FISE 
PENTRU 

О ISTORIE 
А ARTEI 
ROMÂNESTI 


VASILE 
POPESCU 


Însingurat, Vasile Popescu а urmat firul unei existente anodine, 
prea putin spectaculoasă si lipsită de acea aură legendară pe care 
amănuntele de ordin exterior, irelevante adeseori, o tes în jurul unei 
personalități, o existență — întreruptă nedrept de timpuriu — care a 
tras după sine în uitare o operă de profund interes pentru conturarea 
unei viziuni nuanfate asupra picturii româneşti. Şi nu putem decît 
să regretăm că la mai bine de un sfert de secol de la moarte, Vasile 
Popescu este un artist cu desăvirşire ignorat de marele public, dar şi, 
inadmisibil, де mulți dintre artişti. Numele său cu rezonanță stinsă 
azi, fără să se fi bucurat nicicind de notorietate şi audienţă foarte 


largă, desemna cu toate acestea o personalitate autentică, de 
certă originalitate, іп configuraţia artistică а perioadei de 
după 1920. 


În mod esențial un contemplativ, acordul cu sine însuși i l-a oferit 
izolarea, condiţie indispensabilă — în ceea ce-l priveşte — procesului 
continuu de distilare a senzatiilor şi de concentrare a substanţei spirituale 
pe care cele mai realizate lucrări ale lui Vasile Popescu îl evidenţiază. 
Refugiul său a devenit natura, dar nu prin întoarcerea la o realitate 
ancestral înrădăcinată într-însul — pentru că Vasile Popescu era prin 
excelență un citadin — ci printr-o descoperire relativ tardivă а ei. 
De aceea ar fi inutil să căutăm în pictura sa acel sentiment frust al 
naturii care emană, de exemplu, din peisajele unui Ghiatä — cel nicio- 
dată desprins de sat, de dealuri şi păduri în culorile toamnei. Dimpotrivă, 
o natură grațioasă, uşor artificială, frizind uneori edulcorarea dar 
ficiodatä vulgaritatea, prinde contur la un moment dat în pictura lui 
Vasile Popescu. Pretiozitäfi palladiene de materie picturală şi subtilitáfi 
de grafie în maniera lui Dufy se întîlneau atunci într-o sinteză distinctă 
care, emancipîndu-se de sursele menţionate, i-a atras elogiile contem- 
poranilor gi a marcat începutul recunoașterii sale în epocă. Armoniile 
cromatice іп surdină, materia cu transparenfe opaline şi opacitáfi 
catifelate — trimifind nu doar la Pallady, înrudire semnalată de critici, 
dar și la un Marquet de pildă — dovedeau constante preocupări de echi- 
valare în limbaj plastic a luminii într-o direcţie care depăşise evident 
problematica impresionistă. O evoluţie, desfășurată pe parcursul cîtorva 
ani (aproximativ 1933—1939), logică, lesne de urmărit îl duce la for- 
jarea unei materii consistente, a cărei expresivitate tinde din ce în ce 
mai mult spre autonomie în raport cu motivul reprezentat. Recuzita 
figurativă, de multă vreme simplu accesoriu pentru multi postimpresio- 
пий, îşi plerde din însemnătate; ceea ce era analogie cu realitatea 
(дей, paradoxal, Vasile Popescu continuă să picteze conştiincios 
după motiv) se estompează tot mai mult în efluvii de culoare care închid 


* Vasile Popescu, 1894—1944, 

1912—1915 — «lev auditor la Şcoala de belle-arte din Bucuresti; 1923, 1928, 1933, 1934, 
1939 —expoziţii personale; 1924 — călătorește în Franța іп urma atribulril bursei Salonului 
Обси 1925, 1926 — este premiat pentru participärile sale la Salonul Oficial) 1933 — parti- 
clipă la a treia expoziție в asociaţiei « Grupul Nostru 9)1934--рапісірі la екроіа « Grupu- 
ші Plastic 9) 1935 — participă la expoziţia < Peisajul bucureștean ») 1935 И 1936 — participă 
la expoziţia 4 Contimporanul »} 1937 — participă la expoziţia loternaţională de la Parla; 1940 

Milano с 1 se decernează o medalie, 


— participă la Trienala de la 


o netăgăduită forță psihică. Asistăm totodată la naşterea unui alt 
univers afectiv dominat de candoare și gravitate în același timp. Nota 
pitorescului, întotdeauna minoră chiar în ipostaza sa cea mai reuşită, 
dispare cu totul, peisajele de acum mărturisind «o extatică contopire 
cu natura » (Paul Gherasim) devenită misterioasă şi posedind o irezis- 
tibilă forţă de atracţie. La Muzeul Simu se află expus un foarte frumos 
peisaj — un drum adincindu-se tainic printre trunchiuri bătrine de 
copaci — din care emană parcă amintirea basmelor copilăriei, păstrată 
viu de această sensibilitate neobișnuit de pură. Există aici, ca în atîtea 
din lucrările pictorului, nostalgia unei lumi feerice, ireale, care disi- 
mulează, fără îndoială, sfîşieri läuntrice, depăşite, în cele din urmă, 
sublimate în calm și reverie. Vasile Popescu realizează astfel acea aspi- 
rafie a artei moderne exprimată de Henri Daniel in prefața catalogului 
la expoziția internaţională Contimporanul din 1935 care recunoștea 
necesitatea « contopirii totale între instinctul plastic şi echivalentul 
său poetic». 

În ultimii ani de viaţă este vizibilă în opera lui Vasile Popescu o 
tot mai puternică voință de concentrare a poeticului în strictul act 
pictural, evidenţiată şi de reluarea ciclică a unor teme —este vorba 
de seria naturilor moarte cu oglindă şi de cea a peisajelor cu margine 
de lac pictate la Herăstrău şi Snagov. Acestea din urmă se reduc din 
punct de vedere cromatic la acordul de verde intens, acid, al unei 
materii picturale ce pare să posede consistenţa pietrelor prețioase, 
şi alb pur, glacial, într-o viziune statică, de stranie încremenire a for- 
melor, ce pare să urmărească fixarea pentru eternitate a acestor momente 
de desávirgit consens cu o natură benefică, Aceeaşi intenție pare a 8 
inclusă, de astă dată şi prin subiect, în peisajul de dimensiuni neobişnuite; 
poate tocmai de aceea insuficient realizat (reprezentind colina Acro- 
polei pictată după cine ştie ce carte poştală sau reproducere de album, 
pentru că Vasile Popescu nu a fost în Grecia), simbol al biruinfei 
seninătăţii solemne а clasicului. 

Împingînd pînă departe procesul de simplificare formală, la îndemnul 
unei imperioase necesităţi de realizare nu doar artistică ci chiar în planul 
existenței, Vasile Popescu a fost un novator. Ultimele sale lucrări 
prefigurează abstractul, situindu-se în apropierea acelei zone ambigue, 
aflată la confluenţa figurativului cu non-figurativul, pentru care drept 
posibilă definiție s-ar putea cita formula lui Klee «abstract cu 
amintiri ۰ 

Lipsit de virtuozitate, Vasile Popescu nu face parte din acea categorie 
de artişti al căror stil, constituindu-se rapid, rămîne în esență mereu 
același, pindit de pericolul degradării în timp prin autopastişare. Dimpo- 
шуй, viziunea lui в-а cristalizat anevolos, printr-o creştere lentă, dar 
continuă, printr-o elaborare dificilă care departe de a fi incriminatorle 
reprezintă — pentru a cita oară în istoria artei — un gir al autenticității 
talentului, 


IOANA POPOVICI 


Natură moartă cu oglindă — ulei 


а — pulo по жызош pana 


Prestigiul constiintei 


< 


S-a întîmplat în aceste luni un fenomen 
simptomatic pentru ceea се ne-am obişnuit 
a numi «nevoia de comunicare a omului 
contemporan ». Un reviriment al artei alb- 
negrului, repusă în drepturile ei fireşti de 
limbaj. Cei şase graficieni ai grupului impro- 
vizat la «Orizont» (Dumitrache, Erceanu, 
Guttman, Valentin lonescu, Leolea, Panai- 
tescu), Nicolae lacobovits la casa de cultură 
«Petöfi», Tiberiu Nicorescu Я Săftoiu la 
« Apollo», Geta Brátescu la «Orizont», 
Marcel Chirnoagă la sala 1.К.К.С.5. — 
această abundență e concludentă întrucît 
manifestă aceeaşi nostalgie pentru funcțiile 
semantice ale graficii. 

Sub aceste auspicii moral-estetice se agită 
o mentalitate expresionistă. Manevrat са 
instrument de persuasiune sau de percutantà, 
aparatul grafic produce imagini-document, 
informări ontologice şi istorice, investigații 
în zonele adinci ale subiectivitätii. Se рге- 
zintă procesul contactului cu lucrurile: Chir- 
noagă imaginează concluzii apodictice despre 
« bine şi rău»; alții figurează ipoteze despre 
situaţia omului în cîmpul idealului, cum zodi- 
acul antropocentric al lui Erceanu, sau mitul 
picassian implicat în stilul lui Leolea: succe- 
danee filozofice, slujind o artă care practică 
metafora lucid, cu titlu de cunoaştere speci- 
&cà. Uneori această cercetare e crudă ori 
bufă, catartic lăsînd să explodeze în grafie 
indispozitiile existentiale — autentice sau ipo- 
hondre. Din pasiunea acestei indiscretii se 
poartă ecorşeul, nuditatea sistemelor visce- 
rale, parodiind fără voie atitudinea intro- 
spectivă, exhibarea psihicului. Guttman atinge 
virtuozitatea іп modelajul  musculaturilor 
cavernoase. Leolea desenează în trasee ce au 
fineţe şi vibraţie de țesut neuronic. Nicorescu 
inventează caligrame maligne, inflorescențe 
tumorale, perverse feerii organice. Însuşi Săf- 
toiu, obiectiv, epic, moralist, descrie conglo- 
merate celulare asemenea unor madrepori, 
sugerind ideea de specie mai mult decît de 
colectivitate socială, în timp ce înțelesul 
rațional referă asupra existenţei în istorie. Să 
mai amintim materia torturată care în gravura 
lui Chirnoagá sustine mesianic pledoaria 
neliniştii şi se vor fi adunat destule dovezi 

pentru patosul gestic, al scriiturii ca urmă 

psihică, anticipind prin descărcări iraționale 

(«un irațional care ştie ce face ») mesajul 
stilului organizat estetic. 


Dramă si ipohondrie 
« Patru viziuni şi trei existente » (Panai- 
tescu); « Dezumanizare > (Dumitrache); 


W = T. 
« Ацгей vita» (lonescu); «Situatii umane» 


що N IC 


(Guttman) etc.: titlurile afișează o tentă exis- 
tentialistä, confirmind іп structura logică 
semnificaţiile intrinseci ale formei grafolo- 
gice pe care am descris-o. Lumile propuse au 
organizarea dramei, apriorică subiectului, și 
perceptibilă ca timbru înainte de a fi desci- 
{сага ca fabulă. Temele conflictului sint uneori 
minore, banale, livresti sau nu sint de loc: 
limbajul derulează singur, pe socoteala încăr- 
căturii lui lirice, un film al «sentimentului 
tragic ». Se elogiazá іп laborioase montaje 
«semnul», ca instrument artizanal pentru 
construiri nesemnificatoare, 

Rămine însă, $i atunci, valoarea mesa- 
jului conținut în conduita reflexivă, voluptuos 
agresivă: « Је suis la plaie et le couteau », 
Înregistrăm ofranda conştiinţei, Într-o mă- 
sură, multe din figurärile planselor aici par- 


curse nu-s decit obsesii antropomorfizate ale 
voinţei de veghe si de orientare în lume. 
Dacă Marcel Chirnoagá s-a fixat... ad in- 
feros, cultivînd expresionismul premonitor, 
mânia profetică, avertizind asupra pericolelor 
lăuntrice si lumești, dacă la Valentin Ionescu 
teatralitatea paginărilor corespunde unei vizi- 
uni aporetice a echilibrului-conflict care i se 
pare a fi « condiția umană » («nu rezolvăm 
dilemele, trăim în ele», scria nu de mult 
Maria Banus), la Iacobovits efectul dramatic 
apare motivat, măcinare în gol, iar Dumi- 
trache si Panaitescu invocă absurdul sau gri- 
masantul ca pe un panaceu spiritual. Imageria 
viscerală a lui Nicorescu, obținută prin rămă- 
gagul Че сайрга fie morbidă, se percepe са ma- 
сегізі nevrotice bine prelucrat şi invită la psih- 
analiză, mai repede decit la analiză estetică: 


postură voluntară se pare, exercițiu al auto- 
matismelor cenzurate cosmetic. 


Arborele genealogic 

Acest utilaj serveşte o iconografie antropo- 
centric bătrină, trecută prin toată filiera de 
modele care leagă imaginea omului din arta 
Renaşterii de imageria suprarealistă. Toate 
aceste operații ale conştiinţei de sine sint 
conduse estetic, uneori calofil, consolator. 
O dată cu expresia stărilor de spirit se exprimă 
şi opțiuni artistice nu mai putin definitorii. În 
intervalul rece care separă momentul afectiv 
de momentul artistic au loc transferul de 
influență, tranzacțiile stilistice, parafrazele, 
citatele, efectele retorice. În acest interval 
apar ilustrele umbre — Da Vinci, manieristi 


“тар 


۲ 


1. Gera 1 Atelier си semicerc 
(fragment) — Тами litografic 
2. NicotAE SĂFTOIU: Vis 


3. VALENTIN TH. IONESCU: Indiferentà 


litografie 


acvatinta şi acvaforte 
4. Hary GUTTMAN + Situaţie umană — 
gravură in metal 
5. DAN ERCEANU: Antropometrie 
gravură în metal 
gravură 


Echinox 


6. GEORGE LEOLEA: 
in metal 

7. TIBERIU NICORESCU : Desen 

8. MARCEL CHIRNOAGÀ ۶ Gravurä. Din 

ciclul « Răul » 


vechi și noi, Odilon Redon, Dali, Ernst, 
Picasso: marile autorităţi ale echivocului ra- 
fional-irational, Nu epigonie, ci afiliere la o 
traditie care exaltá enigmele existenţei, 


Un punct pe i-ul axiologiei 


Între aceste realităţi artistice gravitind іп 
același cer al meditafiel asupra destinului 
unele rămîn simple spectacole, altele au șansa 
să devină mărturiile unei stări de conștiință 
simptomatice, Grafica lui Valentin Топевси, Br- 
ceanu, Leolea, Săftoiu e substanţă pentru al- 
bume ale Omului, film de moravuri psihice, na- 
rare a comportamentului spiritual, replică gl шге 
mare la albumele care se « scriau» іп epoca 


Aceşti practicieni ai me- 


de aur а gravurii, 
entu- 


sajului s-ar cuveni să poată stirni un 
ziasm editorial, 


Mens agitat molem 


Gravurile și laviurile Getei Brătescu afirmă 
conștiința echilibrului între viaţă şi artă, 
Întoarcere la real, pe cercul superior de gine 
dire unde realul nu-l tipar ci punctul de 
sprijin arhimedie al invenţiei, raportul cu 
formele oblective с 0 disciplină care elibe- 
rează, “< Atellerul », convenfla-certitudine 
propusă drept fundament pentru о construire 
omologabilă a sublectivităţii, e un semn spa- 
jial, Perspectivele fictive, obseurul şi elarul 
nemotivate decit са stări ale materiel, palpa- 


bilul în concurență cu iluzoriul, greul alternat 
în contrapunct cu imponderabilul — însce- 
nează o experiență a senzatiei care-şi creează 
obiectul plauzibil. Riguros determinată prin 
ordonarea optică şi tehnică, imaginea e «altă 
realitate » în care circulă principiul activ al 
spiritului modelator — mens agitat molem. 
Covorul în alb-brun-gri înseamnă tot о pagină 
de grafică. În energia semiologică a traiec- 
telor pure şi în explicitarea figurativă a moti- 
velor emblematice (descinse dintr-o icono- 
grafie de esenţă picassiană), ideograma desfà- 
şoară frazele liturgice ale unei viziuni care 
sacralizează metodic, aproape obsesional, ges- 
tul Artistului — responsabil de aparitiile si 
Чара Ше mitologiilor, 


А. А. 
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АРИ FF BSR 


VASILE 
CRAITA MÎNDRĂ 


Pictor monumentalist şi caricaturist. Näscut la Galati « Caricatura trebuie să-ți dea de gindit, să-ți provoace revelația penibilului 
existenţei, si un scrişnet din dinţi să marcheze momentul înțelegerii mesajului », 
susțin unii maestri ai genului și admiraţia mea față de aceste principii este atit de 


la 1 ianuarie 1945. 
Studii: absolvent al Institutului de arte plastice «Nico- 


P mare încît nu-mi pot permite să mi le însuşesc. 
lae Grigorescu > (1969). 


Cind autorul se realizeazä cu pretul pätimirilor de mai sus sint sincer impresionat, 


Din 1966 participă la expoziţiile de stat si alte mani- dar respectul ce-l datorăm publicului obligă la o atitudine protectoare. 

festäri. Таг de-i prea amarä doctoria, trebuie räsplätit cu un hohot de ris, fie si mental. 
Participări la expoziţii internationale: Skoplje — 1969, Căci oamenii au din ce în ce mai putin timp pentru аза ceva. 

1970, 
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Pictor, Născută la 28 martie 1935, la Tulcea. 

Studii; absolventă a Institutului de arte plas- 
tice « Nicolae Grigorescu > din București, 
clasa prof, Al, Ciucurencu (1958). 

Din 1959 participă la expoziţiile de stat și la 
alte manifestări, 

Expoziţii personale: Bucureşti — 1966, 1970. 

Participări la expoziţii de artă românească 
organizate în străinătate: Varșovia — 1967; 
Tel Aviv, Titograd, Tunis, Alexandria — 
1969; Torino — 1970, 


pirată din mișcările realului nu este nici exclu- 
foarte multe lucruri de spus cu ajutorul pene- 
le ceva din frumu- 
de. Sînt convinsă 


Opţiunea pentru о pictură ins 
sivistă, nici contestatară. Sînt încă 
lului si al culorilor de ulei. Аз dori să cuprind în lucrările me 
umi prin care trecem atît de repe 


ве(са necunoscută а acestei | 

că este posi ideală între artiştii care caută 
forme noi şi cei care se ostenesc să 
tură a spiritului contemporan nu-şi poate re 
indräznetele trepte ale desăvîrşirii umane. 


bilă şi chiar necesară o conlucrare 1 
le slefuiascä pe cele traditionale. Marea aven- 


fuza nici un mijloc pentru à atinge 


2 | 3 1. Morisca — ulei 


2. Zmeu — ще 


3. Inflorescentá — ulei 
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Ака contemporană, extrem de diversificată în ce priveşte tendinţele 
si tehnicile, а făcut necesară adoptarea unui vocabular adecvat acestei situa- 
ţii cuprinzind noţiuni apărute în dezvoltarea gindirii ştiinţifice si tehnologice, 

In rubrica pe care o deschidem încercăm să definim, în măsura posibilu- 
lui, termeni care au căpătat o circulaţie mai largă în critica de artd. 

Spunem « în măsura posibilului », întrucit problema definiţiilor este о 
problemă mereu deschisă. Pentru termenii care sint definifi în mai multe 


moduri, am încercat să prezentăm cîteva din cele mai räspindite accepfiuni. 


modele cibernetice ; 
bind, punerea 


gind: realizabile, 


Termenii cuprinși în primele capitole de « Qlosar » sînt aleși dintre aceia 
folosiţi de estetica informaţională. Această estetică descrie o artă ce include 


în acțiune şi interacțiune а unor sisteme 


O astfel de preocupare implică neapărat, odată cu analiza 


şi pe cea a structurilor. | 
Pentru acest motiv, dintre multiplele înţelesuri ale unei noţiuni, le vom 


Ё 


obiectul artistic pe care-l propune este, schematic vor: 


reale, трое, 


cel puţin teoretic, dacă nu Я tehnologic. 


sistemelor, 


menţiona pe unele necesare analizei informaţionale şi vom exclude semni- 


ficaţii ре care aceleaşi noţiuni le au în alte domenii de aplicaţie. 


ŞERBAN EPURE 


1. Cibernetica. 
Sistem aflat in interacţiune cu mediul ambiant 


1, Srructur matematică, 
Cupolă geodezicá — R, Buckminster Piller, 


1. Cibernetica 


Știință constituită după anul 1948, са 
rezultat al unor cercetări ce s-au completat 
reciproc, şi anume cele ale lui: 

Norbert Wiener (« Cibernetica sau contro- 
lul şi comunicarea la om si maşină » — 1948), 

C. Shannon si W. Weawer (teoria matema- 
tică a informaţiei — 1949) si 

W. Ross-Ashby (teoria sistemelor autosta- 
bilizatoare — 1952). 

Cibernetica este definită in mai multe 
feluri, în funcţie de acel aspect al ei care 
este considerat mai important, şi anume: 

a) Ştiinţă care se ocupă cu controlul și 
comunicarea la om şi maşină, avînd în vedere 
sisteme care ізі menţin existența faţă de о 
ambiantá care include elemente si factori 
de perturbare a existenței lor (Wiener). 

b) Teorie a interacțiunii (în legătură cu 
obiectul ciberneticii, care este acela al inter- 
acțiunilor între sisteme) (А. Ducroq). 

c) Teorie a acţiunii eficiente (în legătură 
cu procedeele de realizare a autoreglării, 
autostabilizării şi autoorganizării sistemelor) 
(L. Couffignal). 

d) Teorie a sistemelor complexe (în legă- 
tură cu aspectul performantional al compor- 
tamentului unui sistem) (А. А. Moles). 

e) Cibernetica este o teorie a maşinilor 
(automatelor) complexe şi hipercomplexe (în 
legătură cu capacitatea de învăţare a sisteme- 
lor) (J. von Neuman). 

Cibernetica este deci о ştiinţă care se 
ocupă cu studiul comportamentului sistemelor 
aflate în interacțiune, avindu-se în vedere 
obţinerea, transmiterea, stocarea şi interpre- 
tarea informaţiilor, energiilor, între sistem 
şi ambiantä, ca şi între sistem şi subsistemele 
sale, în vederea asigurării existenței lui prin 
autoreglare, autoorganizare şi autostabilizare. 


2. Structură 


А. Ansamblu unitar, avînd legi proprii 
de acțiune si dezvoltare, o cauzalitate proprie 
şi о individualitate funcțională proprie (R. 
Mucchielli). 

В, Sistem de transformări, care comportă 
sistemul său propriu de legi de formare 
care se conservă sau se dezvoltă prin mecanis- 
mul însuși al acestor transformări, fără а 
apela la elemente exterioare sau a ieşi 
afara propriilor limite (J, Piaget). 

Noţiunea de structură este foarte largă 
gl încă divergentă, în legătură cu semnificația 
pe саге о capătă în diferitele domenii de 


aplicație (matematici, lingvistică, psihologie 
есс.). 


si 


în 


Ea este comună însă tuturor structuraligti- 
lor prin două țeluri: 

a) Acela al unei inteligibilitäfi intrinseci, 
pe baza postulatului că o structură îşi este 
suficientă, şi nu are nevoie, pentru a fi per- 
cepută, de elemente ce-i sînt străine, și 

b) Acela de a recunoaşte structuri prin 
analiză şi de a modela altele, 

Proprietăţi: 

a) O structură este o totalitate (asigurată 
de legile ei de transformare care implică 
însăşi compunerea ei funcțională). 

b) O structură este o transformare (lepile 
de «totalitate» fiind constructive, ele sînt 
structurate dar şi structurante). 

c) O structură implică autoreglarea (adică 
îşi asigură conservarea în limitele sale). 

Autoreglarea are un caracter operator, 
În interior, ea menține echilibrul propriu, 
iar spre exterior este constructivă. 


3. Intrare a unui sistem 


Sursă de acţiune exterioară, determinantă 
pentru comportamentul sistemului. 


4. Ambiantá 


Ansamblul tuturor intrărilor unui sistem 
(Ross-Ashby). 


5. lesire a unui sistem 


Comportament corelativ intrării. 


6. Comportament 


A. În general, mod de existență a unui 
sistem. 

B. Comportamentul este o structură cu 
sens, determinată de stimul (intrare), de 
specificul relațiilor sistem-ambianță, si de 
structura sistemului, ca element care include 
istoria şi experiența lui trecută. 

eşi comportamentul este aspectul direct 
sesizabil al unui sistem, nu se 


(odată poate postula 
ос 1 


( cu şcoala behavioristă) identitatea 
intre comportament Si structură, căci două 
sisteme cu comportamente identice pot avea 
structuri diferite, sau două structuri identice 
pot avea, în aceleaşi condiții 


b bi ‚ comportamente 
deosebite, 


А 
Comportamentul nu este о simplă 
M ` - afec 1 1 
relație cauzü/efect, ci rezultatul implicării 
sistemului în toată adîncimea за. 
~ 
a) Comportamentul este o activitate struc- 
turantă (J. Piaget). 
< 
що) Comportamentul este constituit în timp 
(Wiener), în sensul că ordinea în timp a 
comportamentelor unul sistem nu este indi- 
terentă, 
^ ^ 
€) Comportamentul este rezultatul interac- 
flunilor între sisteme, 


Evoluția modornă a esteticii, 
nu гагвог| in pas cu evoluția 
reprezentărilor strict științifice 
(și conceptele corespunzătoare) 
este, într-un anume (сі, reflec- 
tată do capacitatea de a nuanța, 
do а rostitul decl, іп Judecäfi 
do valoare, din ce în co mal mult 
din bogăţia, de altfel Infinitä, а 
oblectulul ol. Cistigul acesta acor- 
dînd virtual un spor de аргеһеп- 
dare, de cuprindere $1, în cele 
din urmă, de competenţă și auto- 
ritate, so realizează însă пита! cu 
condiția ca Instrumentele по! să 
fle realmente folosite $1, paralel, 
judecata gencralizatoare să se 
exprime în termeni адесуай, а 
căror deschidere să fle reală. 
Forța lor ar proba astfel nu rezis- 
tenta unel reprezentări depășite, 
care s-a deghizat sub nume nou, 
сі eficlenta conceptului ameliorat. 
Esta un fapt de notorietate mu- 
сара de tormeni în analiza critică 
modernă supralicitată însă astăzi 
de anumiţi termeni între саге, 
cu certitudine, de exemplu, cel 
de structură (dar пи пита! el). 
Din păcate, paralel cu asimilarea 
cuvintulul — și asta іп condiţiile 
ипе! justificate atitudini critice 
față de concepte care prin supra- 
licitare și-au uzat de timpuriu 
eficacitatea! — nu s-a petrecut de- 
cît rareori ameliorarea calitativă 
a demersului estetic, în primul 
rînd pentru că structura a fost 
invocată diletant, în locul unui 
termen sau din teama față de 
caracterul său traditional, în spe- 
ТА: forma. 

Estetica și-a asumat conceptul 
de structură pe filiera lingvistică 
(aici cu sensul de a construi, 
aplicat strict în gramatică și du- 
cînd la modelele abstracte de 
limbaje și la acţiunea lor poten- 
țial-generativă), paralel си cele- 
lalte ştiinţe, dar potrivit necesi- 
tätilor sale. Nu se poate vorbi 
nici astăzi de un consens general 
— о estetică exclusiv structura- 
listă și-ar epuiza curînd exis- 
tenta — dar notele definitorii ale 
conceptului caracteristic pot fl 
precizate, Considerată (Roland 
Barthes) totalitate a părților com- 
ponente, reprezentare a relaţiilor 
definitorii în cuprinsul operei 
(M.C, Beardsley), ea este un 
model Ideal sl, în această calitate, 
corespunde — odată stabilită prin 
analiza concretă a operel condusă 
pină la Invarlantif el — unor tră- 
sături reale ale opere! însăși, 

„Preocuparea pentru structura ипе! 
„Opere este o operaţie reductivă, 
retragere spre schiță (cum antl- 

5 clpeazä încă Blaga), Diferentlerea 
„dintre structuri nu decurge din 

actul formal; același element 


morfologic sau compozițional poa- 
се semnifica, într-un context sau 


altul, profund contradictoriu, 
Structura are іпегіе, о lene 
eleată, mişcarea el е virtuală, 


de aceeași calitate cu posibili- 
tatea ca broasca țestoasă să în- 
treacă iepurele. Demitind din 
zona lor timpul, structurile re- 
prezintă — din unghiul analizei — 
radiografii adînci, pînă la stratul 
ultim al relației dintre elemen- 
tele operei artistice. Dar ele 
se manifestă ca atare—şi se 
poate vorbi despre ele ca atare — 
doar cînd exprimă conștiința lor 
de sine, și aceasta este semnifi- 


notații 
despre 
terminologia 


criticii 


tribună 


catia. Opera de artă se recomandă 
spre public prin formă — şi am 
în vedere astfel dorința de comu- 
nicare și confruntare cuprinsă în 
orice act de creaţie; spre struc- 
tură ассейет. Ea nu este scop, 
сі mijloc. Din perspectiva criti- 
сиіш, calitatea de instrument те- 
todologic al investigării creaţiei 
este predominantă. Din cel al 
creatorului, putinţa stäpiniril sem- 
nificantulul — esențialmente ma- 
torlal — astfel încît opera să atin- 
gi valori expresive (semnificaţii) 
maxime cu un minimum de mij- 
loace. Din cel al consumatorului 
— Impactul operel ca unitate a 
semnificației și semificantulul. 
Structura artistică nu so Iden- 
tifică десі cu forma, nu acoperă 
sensul el, nu face inutilă analiza, 
uneori justificată, în termeni! unl- 


ӨҢІ continut-formä (sau a altor 
perechi categorlale). În sensul 
ei de Bildung, configuration, shape, 
forma include relațiile continu- 
tului şi are în vedere o finalitate 
estetică determinatä. În raport cu 
structura pe care o poate revela 
examenul la obiect al tabloului 
sau a sculpturii e de sesizat fap- 
tul că de îndată ce conținutul se 
precizează în această structură, 
el se abureste cumva de sufla- 
rea rece a unei alte semnificaţii. 
Structura se apropie destul de 
mult de formă în sensul ei de 
Gestalt, ensemble, wholeness. N-ar 
urma decit să fie folosită ca atare 
si astfel deseori dispariția formei 
— de care s-a vorbit — ne-ar apă- 
rea la fel de iluzorie ca si dispa- 
пра materiei cîndva (si anume 
atunci cînd reprezentarea ei în 
concept fusese depăşită). Ілегій 
si rezistentă, invariantă deci, struc- 
tura poate defini etape, viziuni, 
este ca urmare — deşi sincronică 
în sine — aptă de judecăţi în timp, 
ceas care nu bate secunde ci 
confruntă, lăsînd ușor trădată sin- 
cronizarea mimeticä la ritmul 
unuia sau altuia. Forma е imita- 
bilă; structura e organică, nece- 
sară, strat autentic și relativ 
ultim. Caracterul ei deschis, sim- 
bolic limitat, de nedespärtit de 
suportul еі, în vreme се limbajul 
ei — conotativ — este prin exce- 
lentä ambiguu, inimitabil şi irepe- 
tabil. Faptul că în arta plastică 
modernă au apărut în ultima 
vreme structuri ezitante ( în con- 
textul tendinței spre spectacol 
a artelor și literaturii) va duce 
la perfecţionarea conceptului $1 
la diferențierea lui și mai netă 
de formă, pe care uneori se cre- 
de că o înglobează. 

Cistigind metode si concepte 
noi, estetica nu-și poate permite 
nici luxul renuntärilor globale 
si nici ambiția unei unice si atot- 
cuprinzătoare chel. Uneori зе 
vorbeşte de forme, dar se au în 
vedere structuri (a fost cazul 
multor cronici la expoziţia Іш 
Gh. Iliescu-Călineşti şi este cazul 
analizei, încă Impresloniste, lite- 
raturizante, a сгеар еі Іш Tucu- 
lescu de pildă); alteori, struc- 
tura e departe de a Я Intultă 
cel puțin (nu mal spun analizată 
cu ajutorul unor tehnici de « га- 
diograflere» şi precizată ca ata- 
re), termenul înloculnd, evident, 
ре cel de formă sl raportind ast- 
Го! fals despre realitatea operel. 
În fine, structură în sine nu în- 
seamnä nimic, ea cere definirea 
semnificației sau cel putin defi- 


пігеа el prin semnificație (deși 
abuzul în acest sens ar putea 


avea efecte similare си continu- 
tistica Я tematologia îngustă). 

Posibilitatea principală а acti- 
vării unel structuri date, adică 
a imaginärii unel arte permuta- 
tionale (dar de altă calltate decit 
aceea realizată cu ajutorul com- 
puterelor) a determinat și apariţia 
termenului artă structuralistă (dis- 
cutabil, firește!). Nu interesează 
aici poziția unora sau altora față 
de o asemenea artă a unei legi 
fixe, de relaţie, aplicată asupra 
unor elemente diferite, care sînt 
puse în această relație. Fapt este 
că tendința, ca atare, reflectă si 
ea algoritmizarea procesului crea- 
tor însuși, adică programarea sa, 
în contextul schimbării raportului 
dintre conținutul afectiv (senzo- 
rial) şi cel logic (rațional), dintre 
spontaneitate şi elaborare. Struc- 
tura poate fi concepută cu o fina- 
litate (semnificativă) controlabilă, 
adică decorativă (si acesta е cazul 
artei de efect optic), provoca- 
toare (psihologic, şi pe această 
cale înglobînd o gamă largă ce 
merge de la stimulul euristic 
neutru, ca în cazul happening- 
ului, pînă la agresiunea vizuală 
vizind eroticul, patologicul), сге- 
atoare de ambiante. Evident că, 
judecata de valoare asupra ope- 
rei de artă monumentală, dedi- 
cată unor ansambluri arhitecto- 
nice de o anumită configurație, 
presupune analiza adecvării struc- 
turilor şi astfel а convergentei 
semnificatiilor. Prea rar însă, în 
asemenea cazuri, se depăşeşte 
notația critică de pe poziția auto- 
nomiei estetice a obiectului ana- 
lizat şi ca urmare continuă să se 
permanentizeze ineficlenta aces- 
tor interventil intr-un domeniu 
de adinc interes public. 


Faptul cá examenul structural, 
un examen pretenţios de speciali- 
tate, are o adecvare variabllà de 
la un oblect la altul reflectá o 
realitate din cimpul artel moder- 
ne $1 anume aceea cá operele nu 
sînt acordate pe nota unică a 
ultimei metode de investigare, 
examenul de valoare nereducin- 
du-se la constatarea rezonantei. 
Visul criticului diletant, de a 
ajunge în stăpînirea unui ultim 
concept sau a unel ultime me- 
tode de analiză şi apreciere, e 
näruit de progresul unel arte care 
poartă cu sine, în diversificarea el 
excepțională, şi necesitatea unor 
mijloace diverse de cunoaştere şi 
valorificare, 


MIHAI NADIN 


* În legătură cu această problemă a 
se consulta şi antologia din scrierile 
lul Gillo Dorfles din prezentul număr, 
pg. 25-27. 
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SIMEZE 


Á Muzeul Satului a gäzduit in nolembrie-decem- 
brie 1970 expozitia Portul popular, broderiile 
si tesäturile la românii din Banatul iugoslav, mani- 
festare înscrisă În programul de schimburi 
culturale dintre ţările noastre vecine si prie- 


tene. 
Expoziţia a avut meritul de a atesta vitali- 
tatea $1 bogăția artei populare — limitată de 


această dată numai la unele categorii, a portului 
Я ale interiorului țărănesc — din satele cu 
populație românească ale Voivodinei, limi- 
trofă Banatului, cunoscută si sub denumirea 
de Banatul lugoslav. 

Este semnificativ că gruparea pleselor ex- 
puse subliniază fillatia motivelor $1 a tehnicilor 
din arta Banatului iugoslav cu arta unor tinu- 
turl româneşti, respectiv cu cea din Banat, 
Crişana şi Oltenia. Impresionează în mod deo- 
sebit armonia cromaticil, croiul simplu, strälu- 
cirea Бгодег ог, morfologia decorului fntils 
nit la costumele de sărbătoare ale femeilor 
din Uzdin, Torecul Mic şi Torecul Mare, la 
chilimurile $ ponlevile din Straja, Vladimi- 
rovat şi Locove, elemente co 80 înscriu pe 
linia simțului artistic rafinat. 

Apreciind ideea unel asemenea manifestări 
sugerăm continuarea acestel Iniţiative, propu- 
nind, de pildă, organizarea unel expoziţii, în 
cadrul cărela să Пе valorificată creaţia populară 
a diverselor meşteşuguri din acele locuri, 


IRINA CAJAL MARIN 


BASIA KUPERMAN 


Sala de expoziții a |.К.К.С.5. a găzduit în perioada nolembrie-decembrie 
expoziția pictoriţei Ваза Kuperman din Argentina. Cunoscută іп Маца 
artistică argentiniană prin expoziţiile sale personale ca și prin participările 
la manifestări de artă colective în cadrul cărora i s-au decernat unele distincții 
те PRESS (аи Jal Salonului din Rosario, Premiul | al Salonului din San 

ernando $.а.), Basia Kuperman a expus la București 23 lucrări de pi 
în ulei si 12 monocopii în culori. у S. 

Arta Basiel Kuperman este o artä a realitätil, in sensul cá pästreazä un 
permanent contact cu mediul ambiant, lucrárile sale fiind proiectii ale spiri- 
tualitãtli argentiniene. Indiferent că se opreşte asupra peisajului, demon- 


strind o particulară preferință pentru poezia ranchos-urilor, sau surprinde 
portrete, în special din lumea celor nevolași, pictorița receptează realitatea 
selectiv. Lucrările sale demonstrează că sensibilitatea delicată și vitalitatea 
conceptuală pot fi armonizate într-o formulă personală, păstrată în limitele 
figurativului. Renunţind la procedeul valorației, agternind culorile în to- 
пиг! pure, compacte, opunînd tonurile calde celor reci, artista își învăluie 
lucrările într-o lumină « inventată >, înscriindu-și creația în seria căutărilor 
moderne de a învesti cromatica cu noi funcțiuni. Culoarea devine nu numai 
o funcțiune a spaţiului — delimitind volume şi sugerind profunzimi — с! 
Яо тода de confesiune, de a surprinde un sentiment și de а comenta 
ЗА itate. (În ilustrație: Omul angrenaj visează, Aşteptind, Fată speri- 


BALCICA MACIUCA 


BRADUT COVALIU 


PICTURĂ 


Sala Dalles. Octombrie 1970. 
A unsprezecea expoziție per- 
sonală. 94 lucrări de pictură 
în ulei. 


AUREL 
ACASANDREI 


PICTURĂ şi DESEN 


Sala Kalinderu. Noiembrie 
1970. A treia expoziţie per- 
sonală, cu 36 lucrări de pic- 
tură în ulei și 17 desene. 


ELENA 
URDĂREANU- 
HERŢA 
PICTURĂ 


Galeriile de artă Simeza, 
Nolembrie 1970, A doua expo» 
zifle personală, cu 17 lucrări 


de pictură în ulei, 


٦ 


DINU ȘERBAN 
PICTURĂ 


Galeriile de artă Simeza. No- 
jembrie 1970. A treia expoziție 
personală, cu 22 lucrări de 
pictură іп ulei. 


LIVIU 
STOICOVICIU 


PICTURĂ 


Galeriile de artă Amfora. 
Noiembrie 1970. A doua expo- 
zitie personală, cu 24 lucrări 
de pictură în ulei. 


57. ٦ ! 


LAURENTIU 
VASILESCU 
PICTURA, DESEN 


Casa Arhitectulul, Nolembrles 
decembrie 1970, 25 desene 
fl 6 acuarele, reprezentind 
rivelisti din Franţa, 21 picturi 


n ulei și tehnici combinate, 


EXPOZIŢIE DE 
GRUP 


CERAMICĂ, PICTURĂ, 
OBIECTE 


Galeriile de artă Apollo. No- 
lembrie 1970. Au expus: Costel 
Badea — 10 obiecte din ce- 
ramicá cu glazuri mate; lon 
Grigore — 12 picturi în ulei; 
Virgil Preda — 5 picturi іп 
ulei și 4 obiecte іп tehnici 
combinate. 


SANDOR 
ZOLCSAK 
PASTEL 


Holul Institutului de teatru 
din Tîrgu Mureş. Noiembrie- 
decembrie 1970. A treia expo- 
zitie personală cu 14 picturi 
în pastel, reprezeptind nuduri. 


ВОКВАГА 
PORZSOLT 


DESEN 


Holul Institutului de teatru 
din Tirgu Mureş. Noiembrie- 
decembrie 1970. A doua expo- 
тіре personală, cu 14 desene 
în tuş, reprezentind nuduri 
şi studii de nud. 


RECTIFICARE 


Їл ne. 11 al revistei, la pag. 29, ax» 
plleatia corectă a reproducerli eu nr, 2 
este : Jan Slothouber, William Graatsma 
(Olanda) : Structură celularà cubică, lar 
сеа a reproducerli cu nr, 6 este: Arnold 
039 (Norvegla) : Sculptură so- 
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CATÉGORIES DE FORMES EXPRESSIVES DANS L'ART MODERNE 


En partant de l'idée que dans l'art européen d'essence grecque la création 25 commons 
avec les grandes formes visibles (transfigurées artistiquement en fonction du principe de la mimesis) 
pour arriver aux formes possibles, en alternative, ou méme aux formes qui trahissent des compositions 
microstructurales du monde réel, le prof. Titus Mocanu considére que cette multitude de formes 
d'expression qui caractérise le langage compliqué de l'art moderne exige une systématisation. 

L'idée d'une classification des formes visuelles représente un premier élément de cette systémati- 
sation. Selon les critéres de division proposés par l'auteur; les formes pourraient se classer en: 1) for- 
mes géométriques pures ou idéales, 2) formes successives sérielles ou dynamiques, 3) formes allégoriques, 
4) formes fantastiques tendant vers des mondes possibles soit par l'altération inattendue des faits de la 
nature, soit par l'invention de mondes nouveaux, iréels, 5) formes-objectuelles tendant vers les macro- 
objets naturels exemplaires, en vertu de la tradition, ou bien vers les choses banales, quotidiennes, dans 
l'alternative moderne, ou encore vers les domaines des tissus intimes, microscopiques, des réalites qui 
composent le monde matérial, 6) enfin, des formes capricieuses disposées dans des espaces plastiques ab- 
straits sans pour autant chercher « à témoigner » pour une autre réalité transcendente comme il arrive 
généralement dans le cas des formes allégoriques. 

И existe certainement aussi la possibilité de l'interpénétration des différentes catégories de formes, 
et cela en raison du besoin permanent de la sensibilité humaine d'élargir au maximum la sphére d'exis- 
tence des formes de la visualité. 


STRUCTURES DU STYLE. ION SÁLISTEANU 


Le cycle « Structures du style » dans l'art roumain contemporain se poursuit avec l'article «Abstrac- 
tion agreste» dans lequel le critique d'art Anca Arghir présente une sélection de peintures de lon Sälis- 
teanu, artiste ayant franchi la quarantaine et dont les œuvres ont figuré dans plusieurs expositions 
internationales d'envergure. 

Anca Arghir se propose d'aborder l’œuvre du peintre par la double grille du géometrisme ornemen- 
tal folklorique et du géométrisme abstrait, qui s'interpénétrent et aboutissent non pas à une synthése 


mais à une action-réaction qui se déroule dans l'image. A l'intérieur d'un ordre ornemental de 
le peintre introduit la dynamique organique, 


figures élémentalres — cercle, carré, point, ligne droite — 
«un code de la croissance » qui brouille la rigueur, qui introduit « l'erreur », « l'accident ontologique » 
au cours du procés régulier qui devrait être l'image ornementale. Une géométrie qui se pose et se nie 
continuellement, s'opposant à l'exactitude pour échapper à la condition dont parle le personnage de 
Malraux, Lin, lorsqu'il écrit: « l'Occident, que je concevals comme un pays dévoré par la Хоолын » 


C'est ainsi qu'apparait un dialogue visuel qui fait du style de lon Säli 
teanu le 
d'un art qui atteint à l'universel par le particulier, ! produit exemplaire 


LABORATOIRE. ILIE PAVEL 


Ше Pavel est connu dans les milieux artistiques pour sa partici 

du constructivisme de Nürenberg (1969) et au АО اس ری‎ ХУСЧ айшы ten n e 
de « l'art pauvre », Ше Pavel accorde dans sa pensée artistique un róle important, sinon ` اھک‎ 
tant, au rituel contemplatif. Une grande partle du musée imaginaire personnel de l'artiste эйр" 
des « faits normaux », dans l'ordre des choses, qu'il se propose de considérer comme мастна 


culeux (un nid d'oiseaux, par exemple). Les objets et les environnements 

2 . | proposés > 
lent des poétiques de l'émervelllement et de l'ingénlosité. Son ancien pus eiae. рана еве 
s'est déplacé vers la recherche d'une solution ayant un ma 000۵۵ 
lités d'aborder la réalité. 


ximum d'élasticité en ce qui concerne les moda- 
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BRUXELLES 


Palais des Beaux Arts din Bruxelles a prezentat, п decembrie trecut, о expoziţie de pictură 
şi sculptură românească cu lucrări de Brăduț Covaliu si George Apostu, Brăduț Covallu a expus 
50 picturi în ulei, prezentate anterior, în cea mai mare parte, la recenta sa expoziție bucureșteană, 
iar George Apostu a expus 26 sculpturi în bronz, marmură, lemn — dintre care 22 au figurat la 
ultima ediție a bienalei de la Veneţia, Primită cu interes, expoziția a atras atenția criticii de artă, 
comentariile de presă subliniind prezența celor doi artiști români la Palals de Beaux Arts, 
Sub titlul Covaliu «se povestește > fn cincizeci de tablouri sl Apostu sculpteazä < arbori al vieții >, 
cotidianul bruxellez Le Soir publică o substanțială trecere în revistă a expoziției, « Voga artel 
abstracte — spune cronicarul — ne-a impus, e adevărat, să ultim numele familiei umane a unul 
pictor, Se preamărea o artă internaţională, efervescentă, cuprinzind o mare abundență de valori 
interschimbabile. Astăzi ne bucurăm cînd recunoaștem un finlandez, un japonez ori un român», 
În această perspectivă, tablourile lui Covaliu alcătuiesc « un ansamblu cu delicate efuzluni spl- 
rituale si cu tonuri în general atenuate, În compoziție poate fi surprins un ritm undultor, ca amin- 
tirea unei febre ». În sculptura. lui Apostu, înflorire monumentală care degajă о impresie 


de forţă și de generozitate, « un trunchi de copac este fenomenul originar al întregului cos- 
mos ». 


CAGNES-SUR-MER 


Pictorul Florin ا٤٠٠۷‎ а fost 
printre cel distinși la a doua 
ediție a Festivalului Internațional 
al picturii de а  Cagnes-sur- 
Mer (iunie-septembrie 1970) си 
premiul Paleta de Aur, Pletorul 
a expus tablourile Decembrie și 
Ofranda (în ilustrație), La ехро- 
218 — organizată la Chateau-Musée 
de Cagnes-sur-Mer, sub auspiciile 


Munlcipalitdtil, ale Ministerului afa- 
cerllor culturale al Franţei și ale 
Comlslel nationale 0,М,Е,5,С,О, == 
au participat 134 artiști din 47 
țări, 


GAND, BRUGES 


Organizată în toamna anului trecut, sub 
auspiciile societății belgiene de turism 
Vlaamse Toeristenbond la Gand și la Bru- 
ges, expoziția de pictură, sculptură și 
tapiserie la саге au participat Ileana 
Dumitriu Cojan, Florin Niculiu, Mimi 
Podeanu, Dorian Szasz, Ша Szasz și 
Alexandru Tipoia а fost primită cu in- 
teres din partea publicului și a presei, 
Ziare și reviste ca De Toerist, Het Laatste 
Nieuws, Brugs Handelsblad 5.4. au publicat 
substantiale note și articole comentind 
favorabil lucrările expuse. 


LONDRA 


Între 3 și 30 ianuarie a.c., 
518! Krauss Gallery din Londra a 
găzduit o expoziție a pictorilor 
români Нога Bernea și Paul 
Neagu — care au expus desene, 
picturi în ulei și obiecte. Се! 
dol artiști au mai figurat, de ase- 
menea, la aceeași galerie, în ca- 
drul unei expoziţii colective, or- 
ganizată în ultima lună a anului 
trecut, 


KARL MARX STADT 


Maria Ciupe şi Aurel Ciupe au deschis o expoziţie de pictură și tapiserie la Karl Marx Stadt, 
Vernisajul a avut loc la 25 februarie a.c. Maria Ciupe a prezentat 11 tapiserii executate în tehnica 
haute-lisse (printre care Sera, Тигса, Pasăre, Reflexe, Mesteceni etc.), aparținînd artistei, cu excep- 
Ша unei lucrări din patrimoniul Muzeului din Galati. Cele 44 tablouri ale lui Aurel Ciupe (selec- 
tionate din colecţia pictorului precum și din colecţiile unor muzee din București, Cluj, Constanţa, 
Arad, Zalău) alcătuiesc un ansamblu cu caracter monografic, ilustrînd genurile abordate de către 
pictor de-a lungul activităţii sale, 
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BANSKA-BYSTRICA 


Іп perloada octombrle-decembrie 1970 a avut loc prima ediție û 
- 1 i a Blenalel Internatlon , 
XIlogravură de la Banska-Bystrica (Cehoslovacla), La 0 acostel confruntări рио в 
în domeniul de veche tradiţie al gravurii pe lemn, arta românească a fost reprezentată de către 
Mircea Dumitrescu (cu lucrările Roua cerului, Mira] și Iluzie), Ant ) 


Peisaj) si lon Stendl (Profil IX si Profil X). оп Perussl (Un dor, Saarele și 
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HAMBURG 


Sub semnätura redactorului sef, 
Ludwig Schulthels, revista ага» 
burgheză Kunst und Handwerk ри- 
blicä, într-unul din recentele sale 
numere (nolembrie 1970), о 84408» 
tivă prezentare a ceramistulul 
Costel Badea (Coste! Badea — Ein 
rumdnischer Keramiker). Printre 
numeroasele lucrări reproduse în 
fotografii figurează сМеуа dintre 
oblectele prezentate de Costel 
Badea la expoziția sa de la Galeriile 
de artă Apollo, alături de prolectul 
lucrării Victorie, de curînd rea» 
llzată la fabrica de ceramică din 
Militari și destinată a fi amplasată 
în pelsajul marin al Costinestilor, 
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ARTOTECA 


Recent, la Kunstverein din Berlin 


ха c о artotecä, finanțată 
de loterie, care dă cu împrumut 
gratuit publicului lucrări (picturi, 
sculpturi, desene, multiple) de artiști 


ontemporani, Lucrările sint împru 
ре un termen de două luni, 

Prin această acțiune, Kunstverein 
intenționează să încurajeze difuzarea 
i moderne si ridicarea nivelului 
stetic al marelui public, 


PILOTAJ 
Principalii responsabili ai asociației 


Documenta S din Cassel, adică grupul 
Arch (Londra), Arnold Bode 


+ 


(inițiatorul acestei asociații), Bazon 
Brock (profesor de estetică la. Ham- 
burg), Werner Hofmann (director la 


Kunsthalle din Hamburg) si Harold 
Szeeman au stabilit proiectul desfă- 
şurării evenimentelor artistice propuse 
de această asociaţie pentru anul 
1971—1972. 

Manifestärile пи Vor mai consta 
n selecția я expunerea statică de 
obiecte oferite contemplatiei (cum 
a fost cazul în anii precedenti) ci 
1 
i 


0 


tro serie de «situaţii ». Va lua 
iinţă şi un centru de documentare, 
М% să ilustreze prin intermediul 
expozițiilor, filmelor, diapozitivelor, 
expunerilor şi discuţiilor, un ansam- 
blu de probleme ale artei contem- 
porană: 
— probleme ivite din noi tendinţe 
ale artelor plastice (gest, spaţiu, 
timp, amprentă) 
— probleme egate de folosirea mate- 
rialelor diverse (noi media si tehno- 
logii) 
— probleme privind rolul social al 
artistului (creaţia colectivă, individuală 
etc.) 


— probleme puse de transmiterea 
artei (didactica şi pedagogia artei). 


ARTA $1 ORAȘUL 


Sculptorul american Calder a rea- 
lizat o lucrare neobișnuită în contextul 
operei sale: un trotuar lung de 25 
de metri executat în marmură şi 
ciment pe Madison Avenue, New 
York, corespunzind numerelor de 
casă 1014, 1016, 1018. Lucrarea este 


un dar oferit de Calder admiratorilor 
operei sale și a costat aproximativ 
7.000 de dolari, 


În Olanda continuă să se dezvolte 
tradiția lucrărilor monumentale pentru 
spațiul urban, Se remarcă lucrările 
lui André Volten, unul din cei mal 
importanti sculptori « arhitecturali 5 
sau «de exterior». Ca artist el 
valorifică experienţa sa de inginer, 
Materialul predilect este oţelul. Recent 
a realizat o construcție de otel pentru 
Oficiul Lucrărilor Publice din Utrecht 
(1970), o coloană plasată în fata gării 
din Rotterdam (1970) si o alta pentru 
Universitatea din Amsterdam. 


La Hanovra are loc o acţiune de 
« mobilare » a spaţiului urban cu 
artă contemporană. Pe lîngă expu- 
nerea în parcuri a unor sculpturi de 
Fritz Wotruba şi Kenneth Snelson, 
se mijloceşte familiarizarea publicului 
cu arta contemporană înțeleasă ca 
acţiune şi ambiantá. Unora dintre 
lucrări li s-au imprimat în acest scop 
caracteristici capabile să trezească 
atenţie şi interes. Unul dintre cele 
mai atractive «obiecte în acţiune» a 
fost datorat Grupului de cercetare din 
Amsterdam «Eventstructure». Lucra- 
rea este formată dintr-un tub de 
material plastic transparent traver- 
sînd lacul Machsee din Hanovra. 
Avînd senzația că päsesc «direct 
peste ape » prin acest mediu « dema- 
terializat », trecătorii lacului au fost 
astfel antrenați în acțiunea de parti- 
cipare şi receptare în același timp 
a unor modalităţi si tehnici actuale 
de artă. 


Scopuri asemănătoare a urmărit 
expoziţia organizată sub patronajul 
lui Minnesota State Arts Council, în 
oraşele Minneapolis şi St. Paul din 
S.U.A. Nouă artişti au fost chemaţi 
să valorifice resursele artistice ale 
mediului urban (Ron Brodigan, Robert 
Cumming, Richard Treiber 54). O 
serie de lucrări au fost plasate în 
spaţii libere din vecinătatea unor 
clădiri importante sau în parcuri. 
n crearea lor, elementul natural 
(pămînt, iarbă, piatră, lemn) a 
fost îmbinat cu materiale artificiale 
(sticlă, neon, asfalt), în spiritul 
unor experiențe ale sculpturii 
actuale $i al artei «funk» (deseu), 


CARTI 


7 Françols Fiedler a ilustrat celebrele 
< Fragmente asupra devenirii univer- 
sale», datorate lui Heraclit, Cartea, 
tipărită într-un tiraj de 150 de exem. 
plare, fiecare ۵ء‎ 30! de acva- 


forte, va apare în primăvară la editura 
Adrien Maeght, 


PROSPECTIE ARTISTICĂ 


În anul trecut la Wroclaw, care 
a devenit de citva timp un centru 
activ al artei poloneze noi, a avut loc 
un simpozion organizat pe tema 
prospectării ап ае! urbane. Un 
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grup de critici a selectionat aproxi- 
mativ treizeci de artisti spre a le 
încredința elaborarea proiectelor. Or- 
ganele administrative locale și cîteva 
întreprinderi industriale din oraș 
au pus la dispoziție, pentru această 
acțiune publică, fonduri bănești, 
spaţii de lucru, materiale și și-au 


exprimat intenţia de a asigura reali- 
Zarea viitoarelor proiecte. Prima 
etapă de lucru s-a încheiat cu o 
expoziție de proiecte, deschisă în 
sălile Muzeului de arhitectură si 
construcţii din Wroclaw. S-au putut 
distinge trei categorii de propuneri : 
orientarea către forme spatiale le- 
gate funcţional de construcţiile ur- 
bane, o concepţie decorativ-monu- 
mentală preconizind lucrări си сагас- 
ter simbolic şi о a treia viziune înte- 
meiată pe o concepţie integratoare, 
propunînd structuri complexe, care 
să ilustreze legătura organică dintre 
fenomenele artistice, sociale, tehnolo- 
gice. La rîndul lor, criticii au elaborat 
planul instituirii unui «centru de 
cercetări artistice » cu sediul la Wro- 
claw, avînd drept scop < modelarea 
unui nou mediu de dezvoltare a ar- 
ігі... Centrul va funcţiona са ип 
depozit de idei, ип teren de conírun- 
tári, о activitate documentará, un 
punct de informatie » — se relatează 
in reviste «La Pologne ». Actiunea 
artisticà de la Wroclaw e apreciată 
şi în perspectiva efectelor culturale, 
făgăduind «să pună bazele unei edu- 


сай! a publicului artei contempo- 
гапе ». 


MUZEE NOI 


Dali anunţă fundarea (cu contriuutia 
guvernului) unui muzeu al operelor 
sale la Figueras — orașul lui natal, 
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„Sintem pentru o largă libertate de cre» 
e کو سج و‎ avem о безе și o artă 
diversificate din punct de vedere al formel, 
al stilului, ne pronuntám hotärit Impotriva 
uniformizării şi sablonismulul, a rigidității 
şi dogmatismului, Considerăm că a accepta 
sablonismul, uniformizarea, rigiditatea іп» 
seamná a sárüci viața spirituală ş culturală 
a poporului nostru, Este de Infeles că acti- 
vitatea creatoare a unul popor, їп toate 
domeniile, se poate desfășura cu succes 
numa! іп condiţiile cind omul se simte 
liber și stăpin pe destinele sale”, 


NICOLAE CEAUȘESCU 


P (roit arate ti ott TT 


Miercuri, 10 februarie, la Palatul Consiliului de Stat, tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
secretar general al Partidului Comunist Român, președintele Consiliului de Stat al 
Republicii Socialiste România, s-a întîlnit cu oamenii de artă și cultură într-o consfă- 
tuire de lucru, 

Au luat parte tovarășii Emil Bodnaraș, Paul Niculescu-Mizil, Gheorghe Rădulescu, 
Janos Fazekas, Dumitru Popescu, Leonte Răutu, Gheorghe Stoica, Miron Constanti- 
nescu, Mihai Gere, lon Iliescu, precum și Pompiliu Macovei, preşedintele Comitetului 
de Stat pentru Cultură și Artă, Zaharia Stancu, președintele Uniunii scriitorilor, lon 
Dumitrescu, președintele Uniunii compozitorilor, Brăduț Covaliu, președintele Uniunii 
artiștilor plastici, 

La întîlnire au participat membrii conducerilor Uniunii scriitorilor, Uniunii com- 
pozitorilor, Unlunii artiștilor plastici, numeroși scriitori, compozitori și muzicologi, 
pictori, sculptori, artiști decoratori, graficieni, membri ai conducerii Comitetului de 
Stat pentru Cultură și Artă, critici literari și de artă, redactori-sefi ai presei centrale 
Я al publicaţiilor de specialitate, directori de edituri și alți oameni de cultură. 

În cadrul consfătulrii au luat cuvîntul acad. Zaharla Stancu, lon Dumitrescu, Brăduț 
Covaliu, Titus Popovici, Vasile Drăguţ, Mellusz Jozsef, George Apostu, Dan Hăulică, 
Nicolae Breban, Patriciu Mateescu, 5018 Andras, Pompiliu Macovei, care au exprimat, 
în numele tuturor oamenilor de artă și cultură, adeziunea deplină la politica internă 
Я externă a partidului și statului, atașamentul profund față de cauza socialismului. 

În închelerea lucrărilor a luat cuvîntul tovarășul NICOLAE CEAUȘESCU, 

Cuvintarea secretarului general al partidului, urmărită cu deosebit interes, 
a constitult o nouă şi elocventă expresie a înaltei aprecleri date de partid 


creatorilor de valori spirituale, a grijii manifestate pentru dezvoltarea patri- 
]) nostru cultural, 


Centre 
ale vieţii 
artistice 


În literatura precisă și în 
acelaşi timp sugestivă a indici- 
lor care raportează despre dez- 
voltarea multilaterală si pro- 
gresivă a României, la cifrele 
despre realizările sociale, eco- 
nomice, culturale, sectorul ar- 
telor plastice e îndreptățit să 
adauge datele dinamicii lui. În 
harta cincinală pe care s-a no- 
tat apariția hidrocentralei Por- 
tile de Fier, a noilor întreprin- 
deri industriale de la Tulcea, 
a combinatelor din Satu Mare, 
Suceava, Slatina, Craiova etc. 
etc., unde se pot însemna con- 
tinuu locurile, mereu altele, 
ale evenimentelor culturale, 
se cuvin înregistrate și noile 
muzee, noile cenacluri de 
creatori, noile cadre de mani- 
festări artistice. 

Acţiunea susținută a Uniunii 
artiştilor plastici de stimu- 
lare a vieții artistice în nu- 
meroase centre ale ţării se in- 
tegrează іп zcest amplu proces. 
Conjugarea interesului mani- 
festat de forurile locale cu 
inițiativele Uniunii artiștilor 
plastici a asigurat nu numai 
dezvoltarea unor vechi centre 
precum Cluj, laşi, Timișoara, 
Baia Mare $.а., ci a favorizat 
si înființarea unor noi nuclee 
artistice într-o seamă de oraşe 
ale țării. Numai în ultimii doi 
ani, alături de cele 15 filiale 
existente, au fost create cena- 
cluri la: Pitesti, Brăila, Tirgo- 
viste, Buzău, Bacău, Piatra 
Neamț, Suceava, Deva, Mier- 
curea Ciuc, Sf. Gheorghe, Satu 
Mare, Lugoj. Imbunätätirea 
dotării cu ateliere, săli de expo- 
zitie si magazine, urmărită cu 
egală grijă în centrele cu o 
mai veche tradiție cît și în 
cele noi, a contribuit la crearea 
bazei necesare pentru dezvol- 
tarea vieții artistice. Organi- 
zarea unor schimburi de expo- 
zitii, de grup sau personale, 
între diferitele filiale şi cena- 
cluri, organizarea de expoziții 
ale unor filiale la București — 
a dus la intensificarea circulaţiei 
valorilor plastice pe plan repu- 
blican, a stabilit, implicit, un 
climat de emulatie, de con- 
fruntare а ideilor si valorilor 
între capitală și celelalte nuclee 
artistice ; schimburile de expo- 
zitii au probat totodată o 
relativă unitate de ritm si 
preocupări între diferitele cen- 
tre culturale. 

Această situație a vieții artis- 
tice din întreaga țară este tema 
discuţiei organizate la redacţie 
cu prilejul saloanelor jude- 
tene '70. 


1. NICOLAE APOSTOL: Portret — 
ulei (Baia Mare) 

2, IONEL MUNTEANU: Leagăn - 
piatră (Arad) 

3. IOAN GÂNJU: Ceata lui Irod — 
ulei (lagi) 


Cum funcţionează arta în diferitele 
filiale și cenacluri ale Uniunii ar- 
tistilor plastici, cum contribuie ele la 
conturarea unui profil specific al artei 

г iată, în citeva cuvinte, 
scutiei de astăzi. [п acest 
cadru problematic, saloanele jude- 
tene ‘70 constituie doar o referință. 
Dar o referință importantă, pentru 
că — în pofida unor carente asupra 
сігога vom reveni — ele ац demon- 


s-a realizat un front al 
И! la care participă diferențiat, 
cu un anume specific, nuclee artis- 
tice din toate orașele mai impor- 


tonte ge ţării. 


Vasile Drăguţ: Cred cá unul din- 
tre primele puncte asupra căruia 
este util să stăruim în discuţia 
de faţă privește schimbarea gene- 
rală а vieţii artistice din ţara noas- 
tră, atit pe plan organizatoric, 
cit și calitativ, Іп prezent, poate 
și în legătură cu dezvoltarea jude- 
telor, numărul centrelor tinere a 
crescut în mod exploziv, Este de 
subliniat faptul că se afirmă unele 
centre noi, ca, de exemplu, Con- 
stanta, Ploiești, Craiova, Suceava, 
centre în care asistăm la stator- 
nicirea unui climat stimulator, la 
cristalizarea unor identități pre- 
cise, Pe de altă parte, atrage 
atenţia întinerirea unor vechi cen- 
tre, cum ar fi Baia Mare și lași, 
dar în primul rînd Timișoara, 
oras іп care se promovează ехре- 
riente de mare interes artistic, Din 
nefericire Bienala '70 nu a fost în 
măsură să dea o imagine conclu- 
dentă asupra șantierului national, 
filialele și artiștii din provincie, 
în general, părînd inhibati — poa- 
te de anumite criterii conventio- 
nale și oficiale. ‚, 
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Olga Busneag : Unele saloane jude- 
tene nu au fost nici ele conclu- 
dente cu privire la potenţialul 
artistic local. Іп acest sens mai 
semnificative mi s-au părut ex- 
poziţiile organizate de aceleași 
filiale la București sau în alte 
centre, de pildă expoziția centru- 
lui de la Baia Mare deschisă acum 
doi ani la Cluj. 

Horia Horşia: Important este în 
discuția noastră, cred, să sur- 
prindem posibilităţile de afirmare 
și manifestare ale artei în diversele 
centre și, prin intermediul sa- 
loanelor — cu toate limitele aces- 
tora — să distingem care este 
aportul fiecărui nucleu la ceea ce 
ati numit «front al calităţii ». 
Dacă, de pildă, expoziţia sibie- 
nilor, organizată anul trecut |а 
Dalles, a atras atenţia, aceasta nu 
constituie un fapt izolat în activi- 
tatea filialei, Un grup — Chișu, 
Florea, lorga, ۱۱٥١١ Gyenge, Cără- 
midar a expus la Apollo, Sibienii au 
realizat, apol, un schimb de expo- 
zitil cu artiștii din Riga, Cit despre 


4, ALEXE KISS: Nocturn 
mixtă (Oradea) 

5, MIHAI 0105; Сіпа românesc 
pentru Japonia = lemn (Bala Mare) 

6, PAUL ERDOS: Rulne —tuș (Satu 
Mare) 

7, ILONA TOTII 52065: Interior — 
ше! (Cluj) 


tehnică 


salonul județean, el a reprezentat 
un succes, 

In trecut sibienii expuneau în ca- 
drul saloanelor de la Brașov. Or- 
ganizarea separată a expozițiilor fi- 
lialei a fost, poate si ea, un element 
stimulator. 

Octavian Barbosa: Apropo de 
Brașov, aș vrea să amintesc că 
acest centru avea un sistem de 
referință mult mai bun, din punct 
de vedere constructivist, decît 
Timisoara; mai  puternic, mai 
direct. Sá nu uitám cá Brasovul s-a 
bucurat de prezenta unui artist 
de prestigiu ca Mattis Teutsch, 
unul din primii adepti ai construc- 
tivismului european. Si totusi nu 
aici s-a dezvoltat o miscare con- 
structivistá, adicá o miscare de 
acest tip, care sá ducá mai departe 
implicaţiile teoretice si creatoare 
inițiale ale constructivismului, în 
direcția artei optice cinetice si 
ambientale, ci la Timișoara. «Ѕсоа- 
la» de la Timișoara nu este, însă, 
echivalentă cu grupul de la Timi- 
șoara, Chiar dacă atunci cînd se 
vorbește în acest fel, gindul se 


îndreaptă spre gruparea construc- 
tivistá de acolo. Faptul са de aici 
a pornit та acțiune coerentă 
de nivel în direcţia artei construc- 
tiviste (care s-a manifestat си 


cu ocazia Bienalei 


suc 
Nürenberg 1969), precum 
vingátoarea demonstratie a e 
tei pedagogice si sociale a grupu 
lor de creatie (v. expozitia L 
lui de Arte Plastíce din Timisoara, 
in 1970), ca si activitatea grupului 
format din Constantin Flondor- 
Stráinu, Stefan  Bertalan, Doru 
Tulcan, lon Gaita si matematicia- 
nul Lucian Codreanu explicá aso- 
cierea frecventă care se face între 
filiala de la Timișoara și grupul 
constructivist respectiv. Proiecte- 
le și machetele prezentate în expo- 
zitia judeţeană — 1970 де acest 
grup sugerează numai în parte vir- 
tualitätile sociale și estetice pe care 
investigaţiile lor creatoare le im- 
plică, contribuţia personală adus 
unor sectoare importante ale in- 
dustrial design-ului, artei ambien- 
tale. Faptul că grupul a stabilit 
relaţii cu întreprinderi și instituții, 
angajind în realizarea comenz 
inteligența pasionată a elevilor 
este de bun augur, nu numai în 
ce privește descoperirea și for- 
marea vocatiilor, a cultivării spiri- 
tului de e hipă, dar chiar în 
pregătirea directă a absolvenţilor 
pentru integrarea în producţie. 
Trebuie amintit că în cadrul 
expoziţiei de la Timișoara coexistă 
tendinţele de filieră tradiţională 
cu cele moderne. Preocupările de 
artă obiectuală şi ambientală ale 
lui Gabriel Popa și Romul Nutiu 
sau orientările abstracte și optice 
ale Eugeniei Dumitrașcu, Molnar 
Zoltan sau Toma Viorel stau ală- 
turi de sculpturile unui artizan 
al lemnului și pietrei ca Victor 
G ga, de lucrările unui ingenio 
gravor ca Vasile Pintea sau de 
acelea ale Xeniei Eraclide. În do- 
meniul picturii de evocare istorică 
compoziția închinată lui Horia, 
Cloşca și Crișan de Ciprian Rado- 
van constituie una din realizările 
deosebite ае genului. Tot la 
Timişoara fac о no à distinctivă, 
membrii cenaclului din Lugoj: 
Vladimir Streletz, Silviu Oravi- 
tan și Tudor Tudan. 

Horia Horsia: Filiala Braşov a 
izbutit să organizeze de cîțiva ani 
incoace un salon de pictură și 
sculptură, unul de desen și gra- 
vură ŞI o expoziţie de artă decora- 
tivá. Artiştii sînt antrenați, de 
asemenea, la executarea unor lu- 


inctioneazd arta în diferitele 
ںا7‎ ale Uniunii ar- 
astici, cum contribuie ele la 
ea unui profil specific al artei 
ti, iată, în citeva cuvinte, 
tiei de astăzi. În acest 


cadru problematic, 


constituie doar o referință. 


saloanele jude- 


€ ( LAC 

Dar o referința importantă, pentru 
că — în pofida unor carenfe asupra 
сігога vom reveni ele au demon- 
strat că s-a realizat un front al 
calității la care participă diferențiat, 
cu un anume sbecific, nuclee artis- 


tice din toate orașele mai impor- 


tante ае (дгїї. 


Vasile Drägut: Cred са unul din- 
tre primele puncte asupra căruia 
stíl să stăruim în discuţia 
de faţă privește schimbarea gene- 
rală a vieţii artistice din fara noas- 
trá, atit pe plan organizatoric, 
cit si calitativ. În prezent, poate 
51 în legătură cu dezvoltarea jude 
elor, numărul centrelor tinere a 
crescut în mod exploziv, Este de 
subliniat faptul că se afirmă unele 
centre noi, ca, de exemplu, Con- 
stanta, Ploiești, Craiova, Suceava, 
centre în care asistăm la stator- 


nicirea unui climat stimulator, la 
cristalizarea unor identități pre- 
cise, Pe de altă parte, atrage 
atenţia întinerirea unor vechi cen- 
tre, cum ar fi Baia Mare și lași, 
dar în primul rînd Timișoara, 
oraș în care se promovează expe- 
riente de mare interes artistic, Din 
nefericire Bienala '70 nu a fost în 
măsură să dea o imagine conclu- 
dentă asupra șantierului national, 
filialele și artiștii din provincie, 
în general, párind inhibaţi — роа- 
te de anumite criterii conventlo- 
nale și oficiale. , . 
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———————— 


Olga Busneag : Unele saloane jude- 
tene nu au fost nici ele conclu- 
dente cu privire la potentialul 
artistic local. In acest sens mai 
semnificative mi s-au párut ex- 
pozitiile organizate de aceleasi 
filiale la București sau în alte 
centre, de pildă expoziţia centru- 
ul de la Baia Mare deschisă acum 
doi ani la Cluj. 

Horia Horşia: Important este în 
discuția noastră, cred, să sur- 
prindem posibilitățile de afirmare 
si manifestare ale artei în diversele 
centre și, prin intermediul sa- 
oanelor — cu toate limitele aces- 
ora — să distingem care este 
aportul fiecărui nucleu la ceea ce 
ati numit «front al calităţii ». 
Dacă, de pildă, expoziţia sibie- 
nilor, organizată anul trecut la 
Dalles, a atras atenția, aceasta nu 
constituie un fapt izolat în activi- 
tatea filialei. Un grup Chișu, 
Florea, lorga, llea, Gyenge, Cără- 
midar a expus la Apollo, Sibienii au 
realizat, apoi, un schimb de expo- 
zitii cu artiștii din Riga, Cit despre 


4, ALEXE KISS: Nocturn — tehnică 
mixtă (Oradea) 

5, MIHAI 0105; Gind romdnesc 
pentru Japonia — lemn (Bala Mare) 

6, PAUL ERDOS: Rulne —tuș (Satu 
Mare) 

7, ILONA TOTH 52065: Interior 
ше! (Cluj) 


salonul judeţean, el a reprezentat 
un succes, 

În trecut sibienii expuneau în ca- 
drul saloanelor de la Brașov. Or- 
ganizarea separată a expozițiilor fi- 
lialei a fost, poate și ea, un element 
stimulator, 

Octavian Barbosa: Apropo de 
Brașov, aș vrea să amintesc că 
acest centru avea un sistem de 
referință mult mai bun, din punct 
de vedere constructivist, decit 
Timişoara; mai puternic, mai 
direct, Să nu uităm că Brașovul s-a 
bucurat de prezenţa unui artist 
de prestigiu ca Mattis Teutsch, 
unul din primii adepţi ai construc- 
tivismului european. Și totuși nu 
aici s-a dezvoltat о mișcare con- 
structivistă, adică o mișcare de 
acest tip, care să ducă mai departe 
implicaţiile teoretice și creatoare 
inițiale ale constructivismului, în 
direcția artei optice cinetice si 
ambientale, ci la Timișoara. «Scoa- 
la » de la Timișoara nu este, însă, 
echivalentă cu grupul de la Timi- 
șoara, Chiar dacă atunci cînd se 
vorbește în acest fel, gindul se 


îndreaptă spre grupa onstruc- 


ivistă de acolo. Fa] că de дісі 
a pornit іп іа аси erentă 
de nivel în direcția art nstruc- 
(care s-a inifes 
cu ocazia Bienal: 


1йгепрега 1969), precum 
vingatoarea demonstratie a 


tei pedagogice 5! sociale a g 


or de creaţie (v. expoziţia Li 
ui de Arte Plastice din Timişoara, 
în 1970), ca și activitatea grupului 
format din Constantin Flondor 
Sträinu, Stefan Bertalan, De 
Tulcan, lon Gaita și matematicia- 
nul Lucian Codreanu explică aso- 
cierea frecventă care se face între 
filiala de la Timişoara și grupul 
constructivist respectiv. Proiecte- 
le și machetele prezentate în expo- 
zitia judeţeană - 1970 де acest 
grup sugereazä numai în parte vir- 
tualitätile sociale si estetice pe care 
investigaţiile lor creatoare le im- 
plică, contribuția personală adusă 
unor sectoare importante ае in- 
dustrial design-ului, artei ambien- 
tale. Faptul că grupul a stabilit 
relaţii cu întreprinderi și instituții, 
angajind în realizarea comenzilor 
inteligenţa pasionată а elevilor 
este de bun augur, nu numai în 
ce privește descoperirea și for- 
marea vocatiilor, a cultivării spiri- 
tului de е hipă, dar chiar іп 
pregătirea directă a absolvenţilor 
pentru integrarea în producție. 
Trebuie amintit că în cadrul 
expoziției de la Timișoara coexistă 
tendinţele де filieră tradițională 
cu cele moderne. Preocupările de 
artă obiectuală și ambientală ale 
lui Gabriel Popa și Romul Nutiu 
sau orientările abstracte și optice 
ale Eugeniei Dumitrașcu, Molnar 
Zoltan sau Toma Viorel stau ală- 
turi de sculpturile unui artizan 
al lemnului și pietrei ca Victor 
G ga, de lucrările unui 
gravor ca Vasile Pintea U 
acelea ale Xeniei Eraclide. In do- 
meniul picturii de evocare istorică 
compoziția închinată lui Horia, 
Cloşca şi Crişan de Ciprian Rado- 
van constituie una din realizările 
deosebite ale genului. Tot la 
Timişoara fac o noă distinctivă, 
membrii cenaclului din Lugoj: 
Vladimir Streletz, Silviu Oravi- 
{ап si Tudor Tudan. 

Horia Horsia: Filiala Braşov а 
izbutit să organizeze de cîțiva ani 
încoace un salon de pictură si 
sculptură, unul de desen și gra- 
vură şi o expoziție de artă decora- 
tivă. Artiştii sînt antrenați, de 
asemenea, la executarea unor lu- 


J 


cräri de artă monumental-decora- 
tivă. Toate acestea dovedesc о 
activitate susținută. În ceea. ce 
priveşte, însă, ultima ediție a sa- 
lonului de pictură și sculptură, 
ea n-a fost la nivelul așteptărilor. 
Vasile Drăguţ: Eu n-am văzut de 
cîţiva ani expoziţiile de artă bra- 
sovene, dar ultima oară am fost 
neplăcut surprins de un fenomen 
ре care l-aș numi de închistare 
în formule de epigonism academic. 
Cu excepţia cîtorva tineri care 
încercau să valorifice cîte ceva 
din moștenirea atît de complexă 


-a lui Mattis Teutsch sau care se 


deschideau unui colorism cu aspi- 
ratii monumentale, marea majo- 
ritate a artistilor párea a se com- 
place ín consemnarea unor cadre 
dulcege din mediul înconjurător. 
Am înţeles atunci că stimularea 
tinerilor artişti este cu adevărat 
o necesitate, Evoluţia tinerelor 
talente cunoaște o linie ascenden'á 
în multe orașe, dar la Brașov, 
după cum sînt informat, ea în- 
tirzie să se manifeste, 

Constantin Prut: Asistăm la un 
fenomen de extensiune a șantieru- 
lui artistic, O serie de centre își 
continuă unele direcții spirituale 
care le acordă o anume identitate 
în istoria culturii românești, Tra- 
ditie înseamnă aici existența unui 
patrimoniu și, mai mult decit 
atit, o statornică practică а crea- 
Пе! artistice, Dar, iată cá, în nume- 
roase localităţi apar noi elemente 
artistice, Mişcarea artistică de 
aici пи se mai așază іп prelungi- 
rea unei tradiţii ci se referă la 
un sens mai general al creaţiei 
contemporane, Mu e obligatoriu 
să vorbim de «artă tradiţională », 
cînd avem în vedere vechile cen- 


tre, și de «artă sensibilă la nou », 
în cazul filialelor și cenaclurilor 
recent înfiinţate. Ar fi, în aceasta, 
o comoditate care schematizeazä. 
Importantă este atitudinea artistu- 
lui și capacitatea lui de a-și 
supune un limbaj, fie vechi fie nou. 
Activitatea unor tineri artiști din 
Galaţi (Mihai Mihai, Simion Mär- 
culescu, Dumitru Cionca, Ingo 
Glass), Bacău (Ше Boca), Suceavi 
(Constantin Doroftei, Vigh Istvan) 
nu trimit monocord la «tradiţie» 
sau « modernitate ». E o tendinţă 
de universalizare а demersului 
artistic, de deschidere a acestuia 
spre orizontul spiritual al omului 
civilizaţiei românești actuale. Din 
păcate, arta centrelor industriali- 
zate e încă prea putin receptivă la 
structurile stringent actuale ale an- 
gajării sociale a produsului г rtistic. 
Olga Buşneag: Precizările acestea 
mi se par necesare, întrucît unul 
din punctele pe care trebuie să 
le avem în vedere în discuţie sînt 
și datele care particularizează o 
filială sau un cenaclu. De aceea 
« știrile » despre cele mai noi 
nuclee artistice sînt cît se poate 
de bine venite, 

Octavian Barbesa: Am fost la în- 
ființarea cenaclului la Lugoj. Sînt 
doi-trei artiști foarte talentați care 
n-ar fi putut să se afirme altfel, 
Horla Horsia: Înfiinţarea unor 
cenacluri nol a fost o măsură ne- 
cesará, Discutam cu cítva timp 
în urmă despre posibilitatea în- 
fiintärii unul cenaclu la ۰ 
cu următoarele argumente: e oraș 
intrat prin specificul lul fn is- 
toria picturii noastre; are un im- 
portant complex industrial de 
ceramică și sticlă; există un contact 
permanent cu capitala, bucures- 


tenii poposind aici adeseori încă 
din timp | practicii studențești, ca 
să nu mai vorbim de ceramiștii 
care își execută lucrările la cup- 
toarele combinatului local. Acti- 
vitatea artistică аг putea fi 
stimulată și aici în cadr | orga- 
nizat al unui cenaclu. 

Vasile Drăguţ: În legătură cu sti- 
mularea vieții artistice din ţară, 
în cadrul acestui impresionant feno- 
men care tinde să anuleze diferen- 
tele dintre capitală și filiale, aș 
vrea să vă informez asupra unei 
alte realități demnă de atenţie: 
înmulţirea și perfecționarea muzee- 
lor de artă. O realizare deosebită 
o constituie secția de artă a Mu- 
zeului Таги Crișurilor din Ora- 
dea; este, în primul rînd, meritul 
pictorului Coriolan Hora, șeful 
secţiei, de a fi constituit un admi- 
rabil patrimoniu, expoziția de 
bază concurînd în frumusețe cu 
muzee de tradiție. Clădiri fru- 
moase, în vederea amenajării unor 
muzee de artă, au fost obținute 
în ultimii doi ani la Ploiești, Boto- 
sani, Turn" Severin, Pitești, Ca a- 
fat, (discuţii, în acest sens, se 
duc si la Vaslui, Tîrgu Jiu și în 
alte localităţi), dovadă că interesul 
pentru arta plastică este în con- 
tinuă creştere, Evident, pentru 
o cît mai eficientă dezvoltare ar- 
tistici se impune o conjugare а 
eforturilor; ale organelor locale 
(prin asigurarea condiţiilor de 
viață și lucru pentru artiști), ale 
Uniunii Artiștilor Plastici (prin- 
tr-o atentă stimulare), ale Comi- 
tetului de Stat pentru Cultură 
și Artă (prin lărgirea organizată 
a cadrulul de activitate), 

Horla Ног а: Condiţiile existente 
la Brașov nu sînt folosite, 


Vasile Drăguţ: Mi se pare că Bra- 
șovul ar putea deveni obiectul 
unei anchete speciale pe această 
temă, cu implicarea tuturor facto- 
rilor responsabili. Este evident 
că, în raport cu impetuoasa înflo- 
rire industrială, pe planul culturii 
și artei s-a făcut prea putin. Un 
bun local, obţinut pentru muzeul 
de artă, a fost destinat apoi unor 
birouri, în timp ce un valoros 
patrimoniu artistic zace în de- 
pozite. Cu chiu cu vai s-a deschis 
un mic muzeu, care nu rezolvă 
nimic, dar care denunţă o menta- 
litate. 

Dar, v-aș propune să deplasăm 
discuţia într-o zonă de preocupări 
mai largi. lată, de exemplu, pro- 
blema metodei și limbajului critic 
în contextul contemporan. Consi- 
derind în ansamblu stadiul de 
dezvoltare al artelor plastice şi, 
prin comparație, nivelul criticii 
de artă, apare са evidentă rámine- 
rea în urmă a criticii; deși impre- 
sionismul, ca fenomen de artă, 
şi-a consumat de “multă vreme 
ciclul istoric, critica de artă se 
complace deseori în judecăți im- 
presioniste, de suprafață, care, aşa 
cum este de așteptat, nu sînt în 
măsură să releve substanța reală 
şi complexitatea problematică a 
creaţiei artistice contemporane. 
Constantin Prut: Cred că una 
din urgente este si ridicarea sta- 
chetei în viata artistică de ansam- 
blu a localităţilor, Pentru că pot 
exista, într-un centru, doi-trei 
artiști înzestrați care să lucreze 
şi să se afirme, iar restul vieții 
artistice să continue la un nivel 
extrem de scăzut. Amatorismul 
fals legitimat, diletantismul agre- 


siv sau producţiile de gang aco- 
peră uneori ип spaţiu unde ar 
trebui să funcţioneze rigorile artei 
autentice, Organismele profesio- 
niste — filiale, cenacluri —ar trebui 
să Пе consultate asupra a tot ceea 
ce înseamnă «oblect > artistic, 
Se pune problema institutionallzárii 
lor, 

Vasile Drăguţ În foarte multe 
centre, artiștii buni trebuie să 
Пе päziti împotriva confratilor 
lor mai puţin buni dar care au 
< experiența relațiilor >, Tocmai de 


3 


aceea este necesar ca printr-o 
critică promptă si competenta 54 
fie puși la adăpost de influența 
nefastă pe care o exercita, une- 
ori си ехазрегапта « autoritate », 
persoane cu activitate artistica de 
calitate submediocră, Aș cita ca 
Ghiatä Со!- 


exemplu cazul lui 


basi, care, în ultimul timp, în- 
сеагсй 53 mistifice autorităţile din 
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udetul Mehedinţi, uzurpind nu- 
mele și renumele maestrului Du- 
mitru Ghiatä, 

Mihai Drișcu: Acută mi se pare și 
problema repartizäril unor lucrări 
decorativ-monumentale; în multe 
cazuri ele ajung să fle executate 
fără suficient gir artistic, Critica 
sistematică poate interveni rareori 
a timp, înainte de atribuirea sau 
chiar efectuarea lucrării, 

Vasile Drăguţ: Trebuie revenit 
asupra aceste] chestiuni, Problema 
merită să (е reluată cu toată 


enea caz 
tentia, pentru că 3 
хан: nos r 1 si ideea de 
pot < р 
gir critic 
Constantin Prut: Ас а 
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AUREL CIUPE: Natură 

statică — ulei (Cluj) 

9, VILHELM  BOLONI: О 
seară neobișnuită — 
tehnică mixtă (Oradea) 

10, RODICA STANCA PAMFIL: 
Bacovia — lemn (Oradea) 

11. GH. MAFTEI: Nuntă la 
tară — ulei (lași) 

12. SEVER FRENTIU: Aforism 

— ulei (Arad) 


nistă » a creaţiei, ca și 
literaturizării Problema se pune 
pentru întreg frontul 

dar cu o acuitate deosebit 
diverse centre 
culturale 
excepții, 


tentatia 


teoretic, 
а pentru 
publicaţiile 
foarte rare 
critică de 
le profesio- 
descalificată 
exigențelor critice 


unde 
locale, cu 
practică o 
artă lipsită de atribute 
nalitáli sau care e 
de lgnorarea 
elementare, 
Vasile Drăguţ : În momentul 
ca o consecinţă fire: 
societăţii, viat 


de față, 
scă a cerințelor 
a artistică tinde să 


se reprofesionalizeze. În critică 
se întîmplă același lucru. De fapt, 
la noi în ţară nu a existat un 
front al criticii profesionale $1 
abia acum începe să se cristalizeze. 
Criticii erau recrutaţi din diferite 
domenii, Trebuie să încercăm să 
obținem în domeniul nostru de 
activitate un indice superior de 
profesionalizare și de răspundere, 
De multe ori în viața centrelor 
noastre și în București, lucrurile 
nu sînt considerate cu toată răs- 
punderea profesională. Dacă ar fi 


existat într-adevăr răspundere рго- 
fesională probabil nu s-ar fi con- 
struit Teatrul Naţional așa cum 
s-a construit, 


Ceea ce mi se pare pozitiv în fi- 


liale, în ultima vreme, este efor- 


tul în sensul  profesionalizării. 
Lucrul acesta trebuie observat 
tocmai în cadrul acelui fenomen 


ștergerii barierelor între 


centru si provincie. Dar mai sînt 
încă multe de făcut; printre al- 
tele mi se pare că școala, si cînd 
spun şcoală spun institut de artă, 
nu corespunde pe deplin... 
Constantin Prut: Formația artis- 
tului trebuie за fie adaptată ce- 
rintelor actuale, Felul în care e 
format artistul în institutele de 
învățămînt superior nu-l- face apt 
să se integreze în vasta operă de 
construcție a unei civilizații mo- 
derne. 

Vasile Drägut: Altfel spus, noi 
pretindem artei să aibă nişte func- 
ţii sociale, să se angajeze într-un 
dialog Ми cu mediul, dar, рг de 
altă parte, pregătirea artistică, 
tradițională îi împinge spre mij- 
loace statice. 

Olga Buşneag: Activizarea acestui 
dialog, cere, însă, și о recepti- 
vitate sporită a administratorilor 
culturii noastre față de < propune- 
rile » artistului, o concepție mai 
putin măruntă asupra mecenatu- 
lui de artă, 

Lipsa de receptivitate operează 
și la nivelul juriilor, La Baia Mare, 
de pildă, cu greutate a fost pri- 
mit în salonul județean unul din- 
tre obiectele prezentate de Olos, 
Asupra celui de-al doilea, refuzat, 
n-aş putea să та pronunf, întru- 
cît пи: l-am văzut, dar cel accep- 
tat, intitulat Gind românesc pentru 
Japonia, constitui», după mine, 
unul din centrele de interes al 
Salonului judeţean local, O con- 


structie în lemn, de o mare puri- 
tate, a cărei structurare evoca 
un anume mod de îmbinare а Біг- 
nelor, specific unor ţări de strá- 
veche cultură a lemnului, precum 
România și Japonia. Un coeficient 
mai mare de «tehnicitate » în 
ce privește execuția i-ar fi sporit 
pregnanta. 

Si, pentru cá veni vorba despre 


Baia Mare, ţin să subliniez că Sa- 
lonul '70, în pofida amplorii sale, 
nu este rezumativ în privinţa po- 
tentialului de creație. Impresia 
generală (nu știu a cui e vina prin- 
cipală: a erorilor de selecţie ale 
juriului sau a trimiterilor conjunc- 
turale ale artiștilor) este de stag- 
nare. Și iau ca referință expoziția 
de grup — 1969, organizată de 
băimăreni la Cluj. Se poate ca 
unii artiști să fie într-o fază de 
acumulare a unor experimente 
care nu s-au convertit încă în 
soluție definitivă; mă gîndesc la 
Nicolae Apostol (altfel cu cîteva 
portrete remarcabile), la Ше Că- 
mărășan (ce pare că se «desub- 
stantializeazä»), la Alexandru Sai- 
nelic (în 21 cărui atelier am văzut 
lucrări mai « avansate » decît cele 
expuse), la Traian Hriscá. Elemen- 
tul nou, care diferențiază totuși 
expoziția județeană din acest an, 
este manifestarea unui puternic 
flux inventoriu în aria sculpturii, 
As numi aici pe Tórós, Sainellc, 
Condrac, Ciocotisan, Moldovan; 
nu este absent nici Geza Vida, 
părintele breslei sculptorilor mara- 
mureșeni, 

Sub un alt aspect, acela al inser- 
fiunii în spaţiul social, activitatea 
artiștilor bálmáreni mi s-a părut 
mult mai semnificativă, Decora- 
rea în spirit modern a cinemato- 
grafului « Dacia » din Bala Mare 
de către Valentina Boștină și Mi- 
hai Olos, prolectele amblentale de 


«interior » ale lui Gavril Tórós 
și Mircea Hrișcă pentru Casa de 
cultură a tineretului sau mozaicu- 
rile recente ale lui Traian Hriscä 
de la unul din noile hoteluri — 
trebuie reținute. Și, ca să închei 
în ce privește Baia Mare, amin- 
tesc că meșterul Geza Vida aș- 
teaptă de doi ani avizarea unui 
proiect de monument pe tema 


istoric-legendară а voievodului 
Gelu. Intre timp, sculptorul a modi- 
ficat macheta iniţială, care mi s-a 
părut mult mai interesantă decît 
ultima variantă. 

Vasile Drăguţ: Cit privește lu- 
crarea lui Olos care n-a fost accep- 
tată, este o datorie a artiștilor 
care propun experimente să 
găsească argumente probante cu 
privire la utilitatea experimentu- 
lui. Insist asupra necesității са 
experimentele să-și demonstreze 
finalitatea, pentru că un experi- 
ment nu poate fi prezentat în 
expoziție Часа nu servește unei 
cauze. 

Mihai Driscu: La Suceava, Uzina 
Че utilaj si piese de schimb va 
invita în curînd cîțiva artiști să 
decoreze parcul uzinei cu sculp- 
turi executate cu. mijloacele in- 
dustriei. Ar f la noi primul 
exemplu de patronaj în artă. 
Vasile Drăguţ: Acesta este un 
lucru interesant са inițiativă și 
poate și ca rezultat. Însă cel mai 
important nu este să se decoreze 
un parc, Noi sîntem în fata unui 
anumit tip de creație; artistul 
face o lucrare în atelier și apoi | 
se caută un loc în spațiu, Mă gin- 
desc la posibilitatea artistului de 
a prolecta niște forme ambientale 
care să intre nemijlocit în viata 
noastră, care să пе repauzeze, 
Mihal Drişcu: Tocmai în această 
direcție este orientată inițiativa. 
Constantin Prut: Discutind acum 


artistului 


despre prezenţa 


societate, este un bun prilej să 
ne referim la aspectele artei anga- 
jate. Este un lucru deosebit de 
folositor să înlăturăm, іп ехргі- 
marea acestor atitudini, confuzia 
sau  simulacrele. Mi se раге 
inexplicabil pentru stadiul dezvol- 
tării la care ne aflăm să nu întele- 
дет suficient sau 54 сопзегуат 


ca pe un principiu unic forme 
de artă care mimează legătura cu 
prezentul. Statismul, imobilitatea, 
inaderenta de fapt la realitățile 
actuale ale societății românești se 
adăpostesc în umbra unei tradiții 
insuficient înțeleasă și insuficient 
respectată în acest fel. Se сеге 
unei imagini cu o structură plas- 
tică închisă, statică, să reflecte o 
realitate dinamică. Noul este și 
un nou social și o realitate artistică. 
Există indiscutabil un mesaj și el 
trebuie formulat. 


Olga Busneag: Dar el trebuie și 
receptat. Şi aici este nevoie de o 
acţiune concentrată a criticii pen- 
tru а «sensibiliza» diferitele 
niveluri de public la structurile 
reflectante ale noului, 


Vasile Drăguţ; Evident, nu ne 
propunem 54 tragem acum con- 
cluzii generale. Mi-as îngădui să 
reamintesc că pe parcurs au fost 
atinse multe probleme care, fie- 
care în parte, pot constitui obiect 
special de investigație și dezba- 
tere. Sublinierea acestor proble- 
me și a actualității lor este, 
probabil, meritul principal al dis- 
cutiei noastre, care “rămîne des- 
chisä, Un fapt este sigur: filia- 
lele devin centre mature care 
contribuie cu eficiență la dez- 
voltarea multilaterală a vieţii artis- 
tice din tara noastră, 


Anchetä realizatä de 
OLGA BUSNEAG 


Ori de cite ori vorbim, іп 
cazul creaţiei artistice, despre 
forme cu aspect geometric, а50- 
ciem plăsmuirile de acest fel cu o 
predispozitie mai profundă a spi- 
ritului către abstractizare. Jude- 
cata este, în Пай generale, înte- 
meiată. În fond, artele primitive 
de factură neeuropeanä — si, mai 
cu seamă, creaţiile artistice ar- 
haice din nordul Europei, care au 
o substanță cu totul negrecească 
— sînt aproape întotdeauna ab- 
stracte atunci cînd nutresc incli- 
пай! spre geometrizare, Din acest 
punct de vedere, Marcel Brion 
are dreptate cînd susține, în lu- 
crarea sa consacrată artei ab- 
stracte, că tendința spre stihia- 
lizare este veche cît lumea, — 
ea fiind, în esență, străină doar 
artei figurative de tradiție strictă 
greco-romană şi, ulterior, aceleia 
de nuanță mediteraneană. Desi- 
gur, subzistă o deosebire evidentă 
între predilectiile abstracte-geo- 
metrice, în aceste arte străvechi, 
si aspiraţiile nefigurative izvo- 
rite din cultul stilizării obiectului 
natural. În acest sens, tema dra- 
gonului, de pildă, este concludentă 
atit pentru arta Orientului înde- 
părtat, cît, mai ales, pentru cre- 
atia nordic-europeană şi pentru 
cea scandinavă în special. Este 
de netăgăduit faptul că о азе- 
menea temă nu avea un sens 
exclusiv decorativ. Fondul hie- 
ratic al ei se impune cu stäruintä. 

Dincolo de aceste observaţii 
însă, concentrindu-ne atenţia asu- 
pra artei europene, apare inte- 
resantă constatarea că elementul 
« geometric — abstract» predomi- 
nă în nordul Europei încă din cele 
mai îndepărtate timpuri istorice, 
în vreme ce orientarea către figu- 
rile reale, sau către acelea care 
sint conforme си realitatea — 
aşa cum cerea imperios, са pe o 
supremă exigentá a artei, Plutarh 
— precumpäneste în arta gre- 
cească clasică şi în cea care a 
continuat-o ріпа în pragul epocii 
noastre. 

O astfel de mişcare s-a petrecut 
parcă în ciuda spiritului plato- 
nician. Este știut faptul că marele 
creator al filozofiei modelelor pure 
și originare ale lumii acorda artei 
o unică şansă de realizare: aceea 
de а participa direct la tiparele 
fundamentale ale existenței. lar 
aceasta fără copieri prea putin 
împlinite și neesentiale, de rang 
secund, Fácind aici о paranteză 
trebuie să relevăm împrejurarea 
că Herbert Read declară sculp- 
tura lui Gabo ca fiind de natură 
platoniciană, tocmai pentru acest 
motiv, Geometria și spiritul con- 
structivist al acestui artist in- 
spirat al erei contemporane du- 
ceau către o asemenea lume a 
esențializării și a deplinei con- 
fruntări cu ceea ce e doar posibil, 
fără ca prin aceasta să devină și 
real, confruntare ce а definit, 
de altfel, întru totul și atitudinea 
sensibilă a lui Brâncuși, 

$i totuși, înainte de primele 
manifestări stăruitoare pur geo- 
metrice ale lumii moderne, chiar 
$1 nordul Europei a stat sub sem- 
nul artei grecesti victorioase. Re- 
vitalizatä іп timpul Renașterii 
italiene, mentalitatea elină — pe 
care o putem numi, în această 
ordine de idei, fără a forța de 
loc situația, ca fiind aristotelică — 
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pätrundea, și prin ll usi el 
creştinismului, în toate reglun i 
Europei. Dar, un anumit سد‎ 
proiecției stihiale și transcen تل‎ 
$, uneori, chiar un sentiment al 
participării la zonele de existență 
fantastică persistă în spiritul euro- 
pean. În această privință, mergind, 
în esenţă, pe linia trasată de Wor- 
ringer, Read este de рагеге са 
lumile nordice, саге nutresc un 
sentiment profund de «teamă 
metafizică » față de existență, nu 
se pot dispensa, pină la urmă, 
de modalităţile abstracte de tra- 
tare a universului plastic 91 de 
formele fantastice de prefigurare 
a lui. Nelinistea metafizică de- 
vine, la Brion, consimtire а infi- 
nitului, spre deosebire de aplica- 
tille către finit ale culturilor su- 
dului Europei. Indiferent de aceste 
precizări, punem în evidență fap- 
tul că temele geometrice pure 
subzistă în Europa— si, uneori, 
destul de marcat, după părerea 
noastră, chiar şi în culturile meri- 
dionale ale continentului — pe tot 
parcursul evului de mijloc, pentru 
a înflori, în mod impresionant, în 
arta modernă. Sub acest raport 
sînt semnificative două teme fun- 
damentale geometrice si «ab- 
stracte », care apar, pe cit de 
strins legate între ele, pe atit 
de persistente. Este vorba de 
tema spiralei si de aceea a labi- 
rintului. Astfel, in privinta pere- 
nitätii motivului spiralei sint de 
acord atit Coffey, cit si Good- 
year, Rommilly Allen si Theodor 
Cook, în vreme ce universali- 
tatea motivului labirintic a fost 
cel mai deplin pusă în lumină — 
după opinia lui Brion — de este- 
ticianul indian Ananda Cooma- 
raswamy. În orice caz structura- 
labirint a sensibilitätii artistice 
in general, si a aceleia plastice 
in special, reflectá — asa cum a 
arátat, cu multá rigoare, Hahn- 
loser — o abstractie a ínsusi lan- 
tului complicat de procese si 
trăiri umane — lanţ în cuprinsul 
căruia fiinţa singulară poate să 
învețe cum să se desprindă de 
primejdiile viciului și ale amănun- 
tului, pentru a se salva în centrul 
construcției ideale. О origine 
similară ar putea să aibă şi tema 
«zig-zagurilor », т măsura іп 
care asocierea mișcării spirale cu 
aceea care se efectuează prin un- 
ghluri distribuite, fie în paşi algo- 
ritmati, Пе capriciosl, constituie 
însăși ideea labirintului, О ase- 
menea ideea reprezintă, în acelaşi 
timp, un orizont fundamental de 
existență umană si un fapt semni- 
ficativ de trăire artistică, 
кше, cime labirintului 
ат însă sl o 
altă stare de lucruri extrem de 
interesantă, Într-un eseu dedicat 
în întregime creației lul Leonardo 
da Vinci, Brion dezvăluie judicios 
rolul temei « împletiturii » Я a 
motivului « labirintului » în 0م‎ 
marelui artist italian, De unde 
sintem tentaţi de a trage concluzia 
că nàzulnça < abstract-geometrică > 
este specifică și artei sudului euro- 
pean, Aceasta, cu precizarea 
8 că 
mişcarea plastică din lumea Medi 
teranei, care е, în esență, credi 3 
cioasă principlilor grece | m 
mai mult către ا‎ merge 
dită în spirit euclidian 8115 
directia unor вт Ans desit «In 
geometri 09. Че. о 
Пе «simbolică pură y, plu- 


ridimensională, « nesimetrică », sau 
de una cu totul îndepărtată de 
cimpul percepţiei propriu-zise. Cu 
toate că si această teză poate 
suferi unele amendări. Pentru 
că abstractizarea plastică, impli- 
cînd ideea de număr, a venit 
atît pe calea spiritualității egip- 
tene, cit și pe aceea а mentalitätii 
grecesti. De altfel, Jacob Bro- 
nowski subliniază си insistența 
structura comună a viziunii geome- 
trice grecești și a aceleia artistice 
și arhitecturale îndeosebi. Totuși, 
— dacă e permis să ne exprimam 
metaforic — putem semnala faptul 
că « geometria plastică » a grecilor 
este, în mod cert, mai mult 
« sensibilă » decît « abstractă ». 
Independent de toate acestea 
este limpede că, în arta modernă, 
întreaga problemă se pune în 
alti termeni. In primul rínd, apare 
neindoielnicá observatia cá, odatá 
cu expansiunea oarecum unitará 
a «modelelor de civilizatie » — 
si, cu deosebire, a structurilor 
tehnologice — în artă se instau- 
rează moduri universale ale sensi- 
bilitátii si forme generale ale 
constructiei obiectelor estetice. 
Printre aceste forme o primä cate- 
gorie о constituie însăși familia 
alcătuirilor geometrice. Este greu 
să răspundem la întrebarea unde 
se situează, си desăvirșită exac- 
titate, începutul acestei stări de 
supremă dominație geometrică іп 
lumea artelor vizuale. Si este 
probabil că spiritul epocii ex- 
plică mai bine decît orice altă 
împrejurare o asemenea tendinţă 
cu sens decisiv pentru sensibi- 
litatea- contemporană. Dacă ne 
vom gîndi la un «început», de 
pildă în pictură, (deoarece, т 
sculptură, socotim, în mod sigur, 
arta lui Brâncuși ca fiind momentul 
esenţial de plecare), vom fi de 
acord cu Werner Hofmann care, 
în lucrarea sa privitoare la bazele 
artei moderne, intuiește faptul 
că opera lui Mondrian reprezintă 
un asemenea punct de răscruce, 
sau o astfel de matrice originară. 
Dezvoltată autonom, viziunea su- 
prematistă a lui Malevici va con- 
tribui, de asemenea, la formu- 
larea noii concepții moderne de- 
spre aşezarea «structurilor geo- 
metrice » în plan, pentru ca acest 
elogiu al geometriei planului să 
capete înfăţişarea sa ideală în 
creația marelui artist contemporan 
Joseph Albers şi în aceea a lui 
Vasarely. În orice сат, pentru 
Brion — care citează, în contextul 
discutării începuturilor artei ab- 
stracte și moderne, referirea lui 
Pacioli la « proporția divină » — 
drumul parcurs de Van Doesburg 
şi Mondrian, pentru a ajunge la 
«linii pure si la culori pure», a 
fost acela al descoperirii lui Pla- 
ton, pentru ca, de la acesta, să 
se treacă într-o mişcare dialec- 
tică de profundă cultivare a spi- 
ritului şi a eternului universal, 
către înțelegerea meditativă și 
austeră a gîndirii lui Pitagora. 
Dar lecţia lui Mondrian nu se 
opreşte aici. În fond, tehnic vor- 
bind, această lecție înseamnă « par- 
tajarea > cimpului initial în regiuni 
negala, сега se echilibrează întot- 
aport cu un element 
dominant. Un astfel de element 
guvernează pătratul originar, atit 
prin așezare, cit si prin culoarea 
Іш. lar această culoare provine 


de obicei din grupa culorilor 
primare, « Liniile » сізге de demar- 
catie, între cimpuri, reprezintă, 
{а Mondrian, mai mult un «gri: 
laj» decit o rețea propriu-zisă, 
Evident, acest tip de construcție 
în «grile» ordonate, dar nicio- 
dată monotone sau seriale, a 
căpătat, astăzi, © nouă semnitica- 
tie, Astfel, pictori din generațiile 
tinere gîndesc un asemenea mod 
de compunere în perspectivă ma- 
tematica; si anume, іп primul rind, 
din punctul de vedere al «teo- 
riet grafurilor »*, În virtutea unei 
atare doctrine, deosebit de impor- 
tantà este, de pilda, problema 
împărţirii unui dreptungni іп på- 
trate neegale**. Kegiunile оор- 
пите, prin diviziune, se echili- 
brează nu numai din punct de 
vedere matematic dar si plastic. 

Oprindu-ne doar asupra citorva 
exemple, subliniem insemnätatea 
problemei « parcurgerii celui mai 
scurt drum ». Dupa Berge, bună- 
Sara, în cazul unui labirint, al 
carui graf are proprietatea deo- 
sedita ca mucniue sale nu se taie 
niciodata (in atara de capetele lor) 
ceea ce inseamnă ca un atare 
gra! are calitatea de a fi « planar » 
— este suncient să alegem intot- 
deauna, сипа ajungem la o răs- 
pintie, « culoarul care se găseşte 
mediat la dreapta »*"*. La fel de 
semniticativa este şi problema 
Ми tuler referitoare la «cursa 
calului pe tabla de san». АМ! 
se iveste, de fapt, necesitatea са 
deplasarea calului ре tablă să se 
inceplineasca astiel, incit < piesa» 
sa nu treacă decit o singura dată 
pe unul şi același pätraçel; ceea 
ce înseamnă, în realitate, punerea 
unei probleme de gäsire a unui 
arum numit hamiltonian (Berge). 
Surprinzätoare este, іп această 
oreine de idei, o soluție mai mult 
practică decit teoretică, Se cauta 
бесі « un drum închis pe о jumä- 
rate de tablá», apoi, acest graf 
este dublat, prin simetrie, pen- 
tru ca, noul graf, astfel obținut, 
să fie racordat la cel iniţial, Se 
ajunge la o «diagramă ре doué 
etaje », care conţine, aproape 
prin sine, o valoare plastică demnă 


"Ша gral reprezintă, indeobgte, o 
schomê compusb din puncte (ce pot seme 
пйиз олсе; ЗосшШифй, oameni, colecti- 
миљу sociale, circule есле ei), 
гтэ" 
mais vorbind, spunem cû avem un gral 
on de rite or) se dé © mulțime X yi و‎ 
s әрінәре muluüsocó в в іш X in X. 
Graíul inseamnă іп acest sens s perechea 
formas din mulțimea X și aplicația Гоа, 
вдна 251, 1). eRelagiló de rudenie» 
inr- mulțime de indivizi definesc deci 
wn grai, ca şi regula jocului de şah, cones 
piunile intr-un asamblaj de aparare elec 
шия, superiritatea participanților la 
acelaşi concura 7 

"e Chestiunea крп ше un кә; раги» 
cular al probleme Diriciiler- Neumann, 
Drepiunghiul care se imparce În pătrate, 
а) inci două dinire regiunile a 
pbpioute s nu aib ассан dimensiuni, 
ъв Duimegte dreptunghi perfert de ordinal о 
(0 fepré&zintà nusmérul de ۹990 
gale). Мот dintre 1вргиї generale 
mlaberets în wederes unpr asari в impár- 
gri» formulele іш bpragug И lutte. 

(555 Esse dé remarcat, ін әсері sens, algo- 
пити lul Tarry, eeloritor là o asemenga 
problem, Pentru و‎ nu ne я (átáci » in 
ishirini, ext deajuns să respectă regula 
wrmbigarp: $39 пы se parcurgă nicipdatá 
асева! muchie de două ori in acelasi 
sens; dacă (Срив ~ n. п.) exte. in PA 
să nu urmeze muchja care lè condus 
prima dară la răsplatia X decli dacă пу 
poate (ace ае! >. 
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SINTEZE, ANALOGII 


de reținut, Eternul motiv al « zig- 
zagurilor» capătă astăzi o nouă 
înfățișare și sub impulsul concep- 
tiei matematice privitoare la de- 
terminarea « mulțimilor interior 
stabile ». Este cunoscută problema 
lui Shannon, de pilda, care ne 
obligă să апат numărul maxim 
de semnale ce pot fi admise la 
о recepţie. Gratul reprezintă о 
structura іп «zig-zag». Е! se 
poate complica, din punct ce 
“vedere plastic, pentru а сарага, 
pină la urmă, o valoare expre- 
siva cu totul neașteptată. іге- 
buie за avem, de asemenea, in 
vedere chestiunea «jocurilor pe 
un graf»* şi aplicaţiile la «teo- 
ria matricelor », precum şi studiul 
«arborilor si arborescentelor г. 

Discutind pe un plan general 
înriurirea concepţiei privitoare la 
grafuri asupra sensibilităţii este- 
tice, notám ca acest proces a dus 
inevitabil la combinarea formelor 
geometrice pure cu cele seriale. 
Cam in aceeași direcție işi exer- 
cita astăzi inrluenta estetica infor- 
mationald. În acest sens, într-o 
excelenta lucrare de estetică in- 
formationala, aplicată în domeniul 
arnitecturii, Manfred Kiemle ajun- 
ge să stabileasca in cazul unui 
cimp obiectiv (cum ar ti faţada 
unei cladiri cu multe ferestre, sau 
un plan cuprinzind multiple ele- 
mente) relaţii numerice între infor- 
matiile obiective şi cele subiec- 
tive. Modificările in compunerea 
elementelor atrag, după ele, schim- 
Багі sensibile ale valorilor nume- 
rice pentru diterite trepte de 
informatie **. Dar, pentru compu- 
nerea spaţială, cele mai impor- 
tante rosturi in ce priveşte їаг- 


* De exemplu, jocul de tip Isaacs, 
care, find progresiv finit, admite o 
functie Grundy s! duce la un graf (< pà- 
trat ») — conginind linii oblice, paralele 
intre ele şi simetrice faţă de «diagonala 
principalà ». 

** Întreaga concepţie informaţională se 
bizuie, in ultimă analiză, pe tormula 
lui Birkhoff reteritoare la « măsura este- 

o 
гісі > (M). Ecuația devine: М c с Та 


care О (redundança) — reprezintă ordinea 
(axele de simetrie, simetria de rotaţie, 
еспіногші etc.), iar C — зетпиісі соо 
plexitatea (numarului de semne cantitativ 
determinabil), Formula а lost interpretată 
si dezvoltata de tense, creatorul, ae 
lapt, al esteticii informagionale. Сегсеса- 
rile lui Frank au concretizat multe aspecte 
ale acestei doctrine, Astăzi зө poate 
stabili numeric informaţia subiectiva şi 
obiectivă (inclusiv cea medie) іп cazul 
unui obiect estetic Чак. În exemplul de 
mai sus, o fajadà de clădire are, de pildă, 
© caracteristică М s5o5 (N — reprezintă 
votalul tomponentelor şi өзе tormar, 
aici, din: 13 өшірі de sprijin; 416 оспімгі 
de ferestrei 108 şprosuri; 129 cimpuri de 
parvas și 104 casete pentru jaluzele). Atunci 
informagia obiectivă devine i lb = 13 

la 565/13 +216 : la 565/216 -+ 108 

7 565/108 0 7 565/120 + 108 

7 565/108; (deci op ء۱٦45‎ bis), Granița 
superioară maximă Însă à сараҳічациі de par» 
seppie viauală gate de 160 bis, Pentru à res 
усә informaţia (эрге a percepe ansamblul 
sa un ШҮ іп time de 10 secunde) 
ny esto suflcigns 54 < Îndepârtâm x çala. 
lalis componente 1 sà râminem, bund. 
9414, la cele 216 lorestra. În acest caz 
1458216 bit (ә fereastrà are valoarea de 
1 bit Inteusis presupune 4943 alternativa: 
luminos, inxunscat). Putem împărți Insă 
mulţimea solor 216 ізге in 27 grupa 
de cite 8. La rindul lor, acesse grupa 
slotem În әкәгә de à وا‎ сотаза În clase 
asiel locit să obţinem: lia: 7 11-8. 

21 27 27 

! 3.1 4.1 = i 
47 і 43 | 4 107,6 bis 


4, find informaţia medie pre element. 


girea viziunii estetice, le au, Гага 
îndoială, topologia, geometria pro- 
lectivá, cea analitică și teoria 
curbelor si a suprafețelor. 

Cu alt prilej am încercat să 
arătăm temeiul estetic al trans- 
formărilor topologice. Aici este 
necesar să facem o precizare de 
alt ordin. Nu întotdeauna uimi- 
toarele forme la care se poate 
ajunge prin asemenea transfor- 
mări sint restituite în cîmpul 
percepției vizuale aidoma. Mai 
degrabă putem spune cá, din 
sirurile de transformări succesive 
şi din «stilul» lor de alcătuire, 
rămîne un fel de ecou în epocă. 
Un asemenea ecou ізі găsește 
variantele sale profund schim- 
bate în domeniul estetic. Şi aceas- 
ta este, probabil, adevărata me- 
nire a « compunerii geometrice » 
în artă. Să luăm un singur exemplu. 
Există о admirabil£ lucrare а lui 
Gilioli, din anul 1950, intitulată 
Cocoșul. Blocul elegant, cu baza 
relativ mică, este tăiat in partea 
superioară printr-o bizară supra- 
faţă curbă. În realitate, această 
tăietură curbă şi înclinată faţă 
de planul de susținere este geo- 
metrică numai prin puritatea ei 
si prin liniile perfecte care o 
mărginesc. Pînă la urmă, сотро- 
zitia, care sugerează un savant 
« poliedru topologic», este geo- 
metric ideală, dar ea porneşte de 
la un temei sensibil extrem de 
capricios. Acelaşi lucru se poate 
afirma despre opera lui Andre 
Bloc, din anul 1949, ce poartă 
denumirea simplă de Sculptură. 
Frumuseţea sobră a așezării ver- 
ticale, cuprinzind parcă două cor- 
puri distincte, obținute numai 
aparent prin transformări topo- 
logice, este deplină. Elementul 
geometric reprezintă şi aici. nu 
o concluzie ilustrativà, а unei 
doctrine, ci un simbol al unui 
spirit ce pare să țină de epocă. 

Fără doar şi poate, paralelismul 
este mult mai direct în cazul unei 
sculpturi cum este aceea a artis- 
tului maghiar György Segesdi 
şi care poartă titlul Compoziţie 
Ш. Lucrarea descrie forma unei 
mişcări elicoidale, fiind, din acest 
punct de vedere, aproape o tran- 
scriere plastică — deşi ea presu- 
pune sensibile modificări — à re- 
prezentării « elicoidului desfăşu- 
rabil», care se studiază іп сарі- 
tolul privind « suprafețele cu a 
curbură totalà, identic nulă» din 
geometrie. Chiar şi Gabo are 
lucrări ce redau forme de bază 
obținute, prin particularizarea unor 
ecuaţii, în geometria analitică. 

Un rol deosebit de important 
însă, în dezvoltarea concepţiei 
geometrice în artă, îl joacă, în 
prezent, lumea microfizică şi, în 
general, domeniul microstructu- 
rilor naturale, Si în această alter. 
nativă, strusturile geometrice ри 
re tind să se unească cu un ale tip 
de forme: de această dată este 
vorba, desigur, de plăsmulrile 
obiectuale, Мойт, în această ог» 
dine de idei, un exemplu, Foto- 
graflerea alcătuirii structurale a 
atomului de uraniu constituie nu 
numai un prilej de uimire stiin- 

(Continuare In pag. 37) 
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despre monografia pe care urma s-o scriu făceau insinuări pe care Pallady 
mi le repeta, spre pildă că Han nu crede că voi face altceva decît să leg 
diversele mele articole cu un sos mai mult sau mai putin anodin și 


conventional. Toate acestea se petreceau îndeobște la cofetăria Nestor; > 


Amindoi obisnuiam să luăm ре la patru o cafea cu lapte sau o socolatá cu 
briose. Nu ne asezam niciodată pe scaune, сі pe canapelele de plus roșu, 
totdeauna in colt Я cit mai departe unul de altul. Era са un ritual. 
Conversatia începea abrupt, de la distanţă, fără salutări și fără introduceri. 
Făcea reflecţii despre costumele pe care le schimbam des. El: în sacoul 
la două rînduri de şaiac, procurat de ani de zile de la Mănăstirea Agapia, 
poate ceva mai roşiatic decit cel obișnuit, tăiat întotdeauna la fel, larg si 
închizindu-l ca într-un fel de geometrism, confirmat si de tăietura bărbii si 
de cravata fluture în jurul unui guler cu colțuri, si cu vesnicul său 
pantalon pepit. De la geometrismul vestimentar drumul la geometrismul 


din artă a trecut prin cel folosit ca semnătură cu cele două inițiale. Pălăria | 


şi-o punea ca si mine alături şi așa discutam, peste mese, ріпа cînd unul 
din noi spunea: — Et si qu'on se rapprochait! Venea lîngă mine, și iarăşi: 
— Ai început? pinä cînd, tot acolo, i-am arătat prima coală. UE 
La un adevärat interogator nu l-am supus niciodatä. Nu s-ar fi dat in 
lături, uneori se întîmpla chiar să programám o asemenea şedinţă, dar îl 
voiam viu şi îl observam, încercînd să-l studiez cam în același fel în care mă 
studia el pe mine. De la o remarcă pornea la o informație sau o mărturisire, 
mai întreba pe alții care ştiau întîmplări mai vechi, spre pildă despre pri- 
mele sale îndrăgostiri, controlam apoi ştirea cu el, si se îndrăgostise Тпейа 
oară nebuneste. — Este adevărat că-ntr-o seară ai băut şampanie din pa- 
pucul ei de mătase? — Era un pantof, din papuc n-am băut niciodată. Dar 

ce te miră? 1-1 scosesem cu de-a sila, dar n-am făcut-o decît atunci. 
| 


Theodor Pallady, romanticul. S-a schimbat vreodată? O întreagă epocă | 
ar putea fi caracterizată prin el, deși cu destul de multe atitudini părea са i 


se impotriveste. Dar si aceasta îl lega. Distanţa pe care аг fi vrut s-o păs- | 


treze fati de toti si de toate, de epocă îl apropia. Nu era un contrast, сі 
o fixare de sine în el. Ca mişcarea pe care o avusese citind prima pagină a 
studiului meu. Întorsese coala bătută la mașină, о îndoise în două, schitase 
tabloul pe care toată viaţa voise să-l picteze — și este singurul document 
păstrat. Pe o jumătate de coală a trasat un triunghi, pe cealaltă a dedus 
triunghiului cîteva linii menite să-mi arate cum trebuie să fie corabia pe 
care, legat de catarg, era Ulise. Căci tabloul ar fi fost să se cheme Ulise si 
sirer.ele. 


Se privea pe sine şi din sine pe ceilalți. Se desena ca pe un original, dar 
nu-i plăcea să fie izolat prea mult si mai ales nu de alții. Într-o casă prietenă 
vine să asiste la o lectură. În fata lui stăpîna casei pune un pahar de vin, el 
protestează si stápina casei se scuză, jenată: i-a spus că detestă ceaiul. Dar 
Pallady se supără, cere ceai, şi roagă apoi să nu se mai facă excepții pentru 
el. Întocmai cum nu-i plac îndrăznelile. Nu se duce la nici un spectacol de 
avangardă, iar cînd citește în Viața Românească, ре la începutul celui de-al 
doilea război mondial, nişte poezii de mine, îmi spune într-o seară la Con- 
tinental: — Oui, mais c'est un peu trop ohè, ohè! Căci îndrăznelile îl tul- 
bură şi cu vremea chiar și renunţă la cele саге îl atrăseseră cîndva. Într-una 
din ultimele dáti cînd l-am întîlnit pe stradă, mi se plingea că se plictiseste, 
nu poate lucra, n-are unde, și nu are nici ce citi. П descos despre Baudelaire, 
care i-a inspirat atitea lucrări, mai ales naturi moarte, ca fereastra des- 
chisă pe al cărei pervaz pune un revolver — o botezasem Fereastra Sinu- 
ciderii — dar ce i-a fost, mult mai mult decît Mallarme, toată viața carte 
de căpătii, nu-l mai interesează. — N-am unde picta, iar de citit n-am nimic. 
De unde să împrumut măcar? N-are nimeni, pe cine l-ar interesa ceea 
ce аҙ mai fi citit cu plăcere? — Anume ce? — Degeaba! N-are nimeni. 


As reciti pe Barbey d'Aurevilly, pe Villiers de l'Isle Adam ... Unde să-i 
găsesc? ,.. 


O bună parte а originalității lui Pallady se datorează nu atit unor tendin- Íi. 


се conservatoare, cit unei mode învechite pe care nu o reia, сі o păstrează, 
uneori importind-o după ce a trecut. Spre pildă în îmbrăcăminte ca și în 
comportament, Dar în artă tinde mereu mal departe, nu-și caută un gen, 
desi admiră pe maiegtri si este incintat cînd cineva îl compară, Пе și ре 
de departe, cu ei, bunăoară unele naturi moarte ale sale cu ale olandezilor 
și pe nimeni nu-l îndrăgeşte та! mult decit pe Chardin. E vorba de acel 
mare tablou, o masă întreagă nestrinsä, tacimuri și fructe, expusă la Muzeul 
Simu, cu prilejul unei retrospective generale a picturii româneşti de la icoa- 
ne la Pallady, despre ale cărui lucrări sint notițe depreclatorii, Este denunțat 
са decadent, ceea ce însă nu împiedică publicul să se inghesule admirativ 
în fata lor, — Al văzut-o! Da, natura mea moartă! Este genială. E cit un 
Chardin. Chiar mai bine, $i Pallady la un colt de stradă imi repetă de mal 
multe ori că este un tablou genial, dar se miră și aproape se Intimideazä 
cind îl spun cit mi-a plăcut, și, pentru că sint de părerea Іші, continuă aproape 
ruginat: — Puteam să-l răscumpăr, L-am dat pe nimica toată și mi s-a oferit 
să-l ráscumpár, dar n-am vrut, și mi-am zis că este preferabil să albe și sta- 
tul ceva bun! .,, Ce-ar fi zis el, aflind că Sălciile Іш Andreescu, care si ele 


| 


| 


| figurau la aceeași expoziţie, au dispărut din pară? 


Ceea ce la el poate să izbească, nu este neapărat ceva neobişnuit, cum nu 
e nici sampania pe care o bea din pantoful iubitei. Asemenea gesturi erau 
destul de curente și cu el Pallady este aproape conformist, vrind 54-51 afir- 
: me о libertate de care pînă atunci nu se prea bucurase. Se afirma emancipat. 
| Pentru el era ceva nou si clișeul literar îi era bine venit. Avusese o educație 
| severă, echivalentele primului victorianism erau la noi încă în plin, la el 
| pînă mai tîrziu, paternalismul jucase un rol și în debuturile carierei sale 
| artistice, iar el se vedea altfel si ținea să se arate, deși іп afecțiunile sale, 
adesea intelectualizate, era trainic. La cele trecute se uită cu un sentiment 
de mirare, miscatá si dispretuitoare, ca atunci cînd povestea de băile fami- 
liale într-o singură cadă de lemn, ара räminind aceeași, schimbat fiind doar 
cearceaful din cadă după fiecare scaldă, astfel limpezindu-se si apa doar în 
parte împrospătată. Dar îmi arată, tot la una din ultimele întilniri, o acua- 
| гей a unei biserici, toată albă, si îmi vorbeşte cu ето е de acea ctitorie 


pălădească. 
Pentru că fronda este mai degrabă verbală. De aceea si gradul de rafina- 
ment variază. Titlurile îi plac și spune: — Mă duc la prințesă! iar cînd bagă 


de seamă că este o nelămurire, Pallady se grăbeşte să explice de ce folo-, 
seşte titlul, ceea ce însă nu-l împiedică să fie şi altfel. Îmi telefonase o doam- 
nă de onoare că regina Maria vrea să viziteze expozitia si câ doreşte să fiu 
si eu acolo. Pallady se burzuluieste, nu-l interesează decit dacă are să cum- 
pere și nu pe un preț de nimic, iar cînd vine regina, el se refugiază într-un 
colt si se preface că n-a văzut nimic. Trecem prin cele trei săli de la Ateneu, 
regina se oprește, îmi cere lămuriri, acelaşi lucru la întoarcere: în ultima, 
spre ieşire, este o acuarelă, un autoportret tratat larg, în care un ochi 
aproape că nu se vede şi regina mă întreabă de ce. Sugerez să iscodim pe 


! pictor, regina îl întreabă, Pallady se îmbățoşează: — Doamnă, s-ar părea 


că-n ziua aceea eram chior. S-o spun ca el: — Madame, il paraît que ce jour- 
| Ча j'étais borgne! Si nu cred că a spus-o numai ca să se răzbune de necum- 
părare, cu toate că peste vreo citeva zile îmi făcea o scenă: Dimitrie Gusti, 
ministru al instrucției publice, care trimisese vorbă cà are de gind să cum- 


_) pere cîteva tablouri pentru stat, plecase fără să oprească nici unul, ceea ce, 


de fapt, se datora încondeierii din partea unor colegi. ( 

Uneori răspunsul întîmplător mai însemna ceva. Ре vremea celui de-al 
doilea război mondial, îl serveşte la Continental chelnerul-sef Apostol, po- 
sesor al unei frumoase discoteci şi colecţii de tablouri. Pallady e singur la 
dejun. Un maior SS intră, nu vede loc nicăieri, se apropie, salută, cere voie 
pictorului. Pallady mormăie: — Non! Ofițerul neamt se miră, îşi închipuie 
că domnul n-a înţeles, salută iar şi cere iarăşi voie. Pallady se răsteşte. Mili- 
tarul nu poate să creadă, repetă și mai politicos rugămintea. — Dar dum- 
neavoastră nu vreţi să intelegeti că este spațiul meu vital? Si după război, 
la întoarcerea mea de la Londra, îmi povesteşte scandalizat intimplarea: 
- Poţi să-ți închipui aşa ceva? 

Căci aceste răspunsuri memorabile îi sînt ceva firesc. E dur, citeodatà ^ 
brutal. Şi din pricini asemănătoare chiar și rude destul de apropiate îl duş- 
mănesc... Cred însă că o face și dintr-o timiditate pe care inițial a vrut 
s-o mascheze, s-a obișnuit, şi-a făcut un gen, о а doua natură pe саге а 
cultivat-o cînd şi-a dat seama cit impresionează, iar de vreme ce merge a 
ajuns treptat să aibe si cel putin un pic de dispreț, care totuși citeodată şi 


pe el îl supără. Un fel de boemă cu рапаҙ aristocratic sau, dacă s-ar putea spune, 
un fel de aristocratică golănie practicată de el în mod deliberat, ca să epateze, 
dar si dezgustat în sinea sa, ca atunci cînd, într-un hotel, unde а găsit plosnite, le 
Vineazà stăruitor şi le adună, iar a doua zi le lasă de la fereastră încet să pice 
în capul trecătorilor. 

Cu o dublă tendință explicabilă, el vrea să se epateze si pe sine, pre- j 
cum de sine se şi teme. De aceea şi-a construit un întreg sistem de apărare, ! 
din care face parte şi floreta, $i созге acestea sint praguri, uneori оргїгї si ` 
altădată precipitări lăuntrice care pot să pară contraziceri, poate chiar | 
ale epocii, mai degrabă negatii într-un fel, dar Я imputerniciri, momente ` 
ре a căror analiză cu juxtapuneri imi făgăduiam cîndva să-mi întemeiez mo- 
nografia. Dar să-l las mai ales pe el să vorbească, deşi în genere nu vorbea 
despre colegii săi, iar față de prieteni nu avea decit puțină critică sau de loc. 
Tinea să şi-i aleagă, căci niciodată si nicăieri nu renunță la sine. Vrea să co- 
recteze un tablou de Chasseriau în care un ochi 1 se pare greșit. Este un 
portret pe care pictorul francez l-a dăruit uneia dintre Les deux sœurs, 
pinza de la Luvru cu surorile cantacuzine, si anume celei de care era atit 
de îndrăgostit, Este cu pensula în mină, a inmuiat-o în culoare, şi toată fa- 
milia trebuie să-l împiedice pe Pallady, care mai tirziu îmi istoriseste cu supă- 
rare scena, să facă intervenţia, căci îl scandalizează ochiul acela care nu i 
se pare bine, vrea neapărat să-l corecteze, tocmai pentru că admiră pe Chas- 
seriau, Dar stie si să se revolte, — Uite: flori de Luchian. Toate la fel, toată 
expoziția, pe toate zidurile la fel, același lucru, şi niciodată nu şi-a obosit 
crelerii, nu şi-a pus inteligența la contribuție. Regulat este un buchet, 
dar Ln buchet de flori proaspete ca de la florărie, iar alături regulat o 
floare căzută, un buchet şi o floare din buchet, ca în pictura domnisoarelor 
de pension, = Nu mai sint ! = Tocmai! Tocmai ! Le permanentizează, le 
perpetuează speța, Flori proaspete, са și cum n-ar fi văzut niciodată viața 
florilor într-un vas, şi totdeauna o floare căzută, pusă de el cu mîna, tot- 
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Mi-ar plãcea sã încep cu prima întîlnire. Ca un pictor care şi-ar potrivi 
pinza, explicind modelului cum să-i pozeze. O primă şedinţă. Dar întocmai 
ca acela, pictorul, căci un sculptor face carcasa, pune lutul şi privind la mo- 
del începe să lucreze, cel mult dacă-i mai spune să se descheie la gît, са să-l 
facă pe el, nu gulerul şi o cravată, am în Ғата mea o figură pe саге am stu- 
diat-o. Cum şi Pallady de atitea ori mi-a spus că vrea să-mi facă portretul 
şi mereu şi l-a revăzut, schiţe mototolite sau pierdute. N-a rămas decit 
un desen mai mare, de la Paris, din 1940, început pe la sfîrşitul lui martie 
şi terminat în a doua jumătate a lui mai. 

Mă chemase Titulescu, încă de pe cînd era la Saint-Moritz. Rămăsese 
singur şi cum cu ani în urmă îi făgăduisem că, dacă asa ceva va Я să i se în- 
timple, voi veni, mă tineam de cuvint. Pe la Pallady încă nu trecusem cînd, 
într-o dimineață, ne-am întîlnit nas în nas în Таға Comediei Franceze. — 
Oh, esti aici? De cînd? — De două luni. — Si pe la mine n-ai venit. Mă ne- 
glijezi: nu esti gentil! — Tocmai mă gindeam să vin miine. — Bine. Atunci 
te aştept, dar cu siguranță, pe la 10. Dar trebuie si să te pedepsesc. Imi po- 
теті: am să-ţi fac un desen, Si îi pozasem vreo patruzeci de zile, la el, Place 
Dauphine nr. 12, la ultimul etaj unde îşi avea atelierul, un fel de 
salonaş care era cu două trepte mai jos decit cealaltă încăpere. Cel putin 
trei ore ре zi, cu toate că nu sînt decit citeva linii cu foarte puțină nuan- 
tare. Dar desenul marchează trecerea la felul ultim, cu simplificări atit 
de caracteristice, linii ca tăiate cu spada, pe care în autoportretele de mai 
tirziu le duce pină la concluziile lor finale. Şi totuși nu la acest desen voia 
să se oprească, și Pallady, încă іп 1948, plingindu-mi-se că din două odăi, 
pe care pictorul H.H. Catargi i le pusese la dispoziţie în casa părintească, 
una îi fusese luată, așa încît nu mai avea unde să lucreze, îmi spunea: * 

— Ми mă mai interesează nimic, doar pictura și n-am unde picta. Pri- Portretul lui $t. |. Nenifescu — desen. 
mul lucru pe care l-as face, ti-as face imediat portretul, о ріпті mare. Col. St. |. Nenites 
Scosese o hirtie, şi, alături pe canapea, după dejun într-o casă prietenă, 0*0“ 
schitase ceea ce li se pärea celorlalti mai degrabă о caricatură. Stápina casei 
adusese un desen de alt pictor, ca să facă o comparaţie, şi îi dădusem drep- 
tate ca fiind eu acolo cu treizeci de ani mai tînăr, iar lui îi spusesem că Я 
probabil el are dreptate, dar jignit oarecum de criticile care пи încetau, 
Pallady îndoi hîrtia și o puse іп port-cart. Nu cred că ar fi putut el să 
istorisească atunci cînd si cum se gindise prima oară să mă picteze; si cam 
! aşa аг fi, după аба ani, să-ncerc a-mi rememora prima noastră întîlnire. 
A fost fiindcă aveam interese comune. Arta mă interesa, toate formele 
şi disciplinele ei, muzica venind cronologiceste la urmă, desi pe Enescu 
l-am întîlnit pe la 16 ani, pe cind pe Pallady abia după primul război 
mondial, cînd, întors din Italia, vizitam expozițiile ca să si scriu despre 
ele. Fusese după apariția unui foileton al meu, căci omul de ale cărui glume 
sau ráutáti se temea, пи fără dreptate, atita lume, a vorbit el întiiul. 
Ne-am cunoscut așa cum au fost mereu legăturile dintre noi, fără ascun- 
zisuri. Imi arátase că se mai scrisese despre expozitie, si numai in felul 
acesta, adicá arátindu-mi de repetate ori, mai ales ce scria Cella Delavran- 
cea, mi-a spus si ce credea despre interpretärile mele. 
Dar se pare cà ne-am uitat de la inceput destul de atent unul la altul. 
Amesteca páreri cu amintiri, inceputurile carierei sale cu intimplári din 
ajun, deseori amănunte privitoare la: portretul plănuit și treptat am început 
să-i mărturisesc că am de gînd să scriu o monografie. — O aştept de 
mult, fusese singurul său răspuns. Dar a doua zi, ieșind împreună de la 
o expoziţie a sa de la Ateneu, îmi ceruse să-i istorisesc cam cum văd mono- 
grafia, cam cît de mare va fi, cum intentionez s-o clădesc (ca un por- 
tret si totodată ca o analiză a unei atitudini față de artă, o tipizare ре 
care pe-atunci îndrăzneam s-o botez arta ca negatie, sau prin negatie, 
intelegind prin aceasta un protest impotriva dulcegäriei, impotriva a tot 
ce ar fi sentimental sau într-un fel oarecare ieftin, adică întemeindu-mă 
şi pe distantarea inerentă lui, deşi pe aceasta nu i-o subliniam), si fusese 
de acord ca, în clipa cînd ne despärteam, să adauge: — Dar ştii? Si Cisek 
voia să scrie un studiu si s-a lăsat! Vorbise peste umăr şi plecase. Era 
felul lui să termine o conversaţie cu o suspensie. Ceva asemănător cu tot 
felul său de a fi în artă la fel, mai mult acut decît insistent, să nu obo- 
sească niciodată pinza sau hîrtia. Dar săgeata era de data aceasta să se 
transforme într-o întrebare, cvasipermanentá, cîteodată pusă mie cu supă- 
rare si chiar cu amărăciune, eu întîrziind peste măsură a scrie cele pe care 
el le aștepta. Mereu îmi spunea cît tine la monografie, cît de mult doreşte, 
cit este de grăbit s-o vadă. Dar conversațiile noastre continuau nestîn- 
jenite: legăturile erau mai trainice decît supărările. Scotea din buzunar 
hîrtiile pe care isi însemna gîndurile si tot ce-l interesa, 
mici descrieri, senzaţii și păreri de tot felul, toate 
plăcea să-și laude singur stilul, pe alocuri stendhalia 
povestea ce-l îndemnase să scrie una sau alta, îmi comenta si iarăși: — Dar 
trebuie să începi, altminteri îmi pierd toate iluziile. Buzunarele lui Pallady " 
erau totdeauna pline de hirtii tăiate la fel si apoi încă odată îndoite. Îmi | 
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| spunea că le strînge. Era са un jurnal fără date și aproape fără întilniri cu 
oameni, ci păreri despre ei generale, ca ale unui moralist. Cîteodată glume 
un răspuns de-al sáu mai tăios, rar calambururi. Calamburgiul neîntrecut si 
recunoscut al generației era Enescu. Dar şi ceilalți artiști, cărora el le vorbise | 
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deauna la fel. Ce plictiseală ! Cu plictiseala aceasta, Pallady se mărturiseşte, coloane care nu sprijină și nu poartă ca acele romane, coloane eline de 


îşi spune căutarea în compoziție, dar și înțelegerea florilor care nu sînt 
numai răsad sau flori de vitrină, ci au un sens de viață în tablou, trăiesc 
şi mor, ca acele ofilite, într-un vas în care și apa a devenit tulbure, puse 
în fața unui desen, tot de el făcut, portretul prietenei, modelul său parizian, 
pe care de atitea ori si în atitea feluri l-a pictat si 1-а părăsit, nu de mult, 
pe totdeauna. Este un cîntec mut, ftizie și amintire de două ori, cu linis- 
tea sugestivă a unei cești goale și a unui fruct început, nu autochinuire 
împrumutată uneori de la Baudelaire, pe care mai ales o găsea în el, ca 
atunci cînd pe parapetul unui pod peste Sena pune о pereche de mănuși, 
a uitare sau a înec. 
Si cum în ţară este ca si nedespärtit de Jean Steriadi, care se ocupă pen- 
tru el de aproape toate demersurile necesare față de oficialitate, rămîne |2 
| gat si de cei intilniti în atelierul uceniciei sale. La Gustave Moreau sevaletul 
„îi este între al lui Matisse si al lui Marquet, ceva mai departe era Rouault. 
Leon Paul Fargue făcea parte si el din același grup care își are masa de seară 
la cafeneaua La Rotonde. Corespondenta cu Matisse este neîntreruptă. 
Pallady nu-mi povestește niciodată cum îi dusese colegului nişte ii, pe care 
pictorul francez le foloseşte într-unele desene, îmbrăcîndu-și modelul în 
așa fel іпсіс să se vadă bine altita, în schimb, îmi detailează multe dintre cele 
peste două mii de scrisori schimbate între ei. Matisse insistă asupra culorii, 
iar Pallady asupra desenului. Este o continuă ceartă între ei, cel puţin o dis- 
cutie aprinsă, dar cum sînt doi artiști, exagerarea le este îngăduită, căci 
este firească, fiecare judecînd după sine pentru o discuţie nu atît de principii, 
| ci de cuvinte. Era si epoca în care unii analiști, de dragul explicatiei sau din 
pricina unei nepriceperi, rup ceea ce este oricind, fie si cu acoperiri sau 
distantäri, împreună, iar unii belferi dintre cei märuntei, neintelegindu-i 
| nici pe aceia, ajung să vorbească si să scrie despre dihotomii si antinomii 
din care vor să scoată ип dualism al artei. Căci linia poate să exprime cu- 
loare, precum culoarea linie, iar culoarea poate fi purtătoare de linie, ca și 
linia, la rîndul ei, de culoare. Mult mai frumos, mai corect si mai adînc se 
exprimă Abelard, scriind că « într-o pictură desenul este înțeles prin cu- 
loare ». Fireşte, este vorba de pictură. Altminteri, dacă este ca un desen 
| colorat, nu cum se poate întîmpla unui pictor, o notație, ci un eventual 
| tablou, este mai mult o ilustrație decît о pictură, ceea ce apare 
| spre pildă la Tonitza, desi aceasta nu înseamnă de fel că s-ar da precădere 
| desenului. 
| Matisse desenează tot atit cît Pallady, tot atit de des si tot atît de mult 
zilnic, obicei pe care amîndoi раг să-l deprindă din atelierul lui Gustave 
| Moreau, care le vorbește despre importanța memoriei pentru un pictor: 
obiectul la care te uiti, dar nu-l faci decît mai tirziu, de fapt pe dinafară, 
fără să fie de aceea artificial sau exterior; căci dimpotrivă metoda aceasta 
poate fi o școală de aderare la realitate, sau mai bine zis la adevăr, în înţelesul 
lămurit încă de către Aristotel, spunînd că poezia este mai adevărată decît 
istoria. Fiindcă istoria poate să redea ceva real, care este mai puţin adevărat 
| decit ceea се este închipuit; întocmai cum pasul cunoaște realitatea planului, 
| pe cînd pămîntul este într-adevăr rotund. Însă Matisse este atras de culorile 
vii si complementare, cum și alăturarea complementarelor este adesea reali- 
2212 în cruditatea lor, pe cînd Pallady (în conformitate cu un principiu general 
al artei populare românești cutentice) nu numai că nu alătură complemen- 
tarele decit rar sí atunci într-o degradare a intensității lor, ci in general 
mai și fuge de pata de culoare са pată, în orice caz nu o folosește niciodată 
sistematic, așa cum face francezul, care o si caută, Totuși, deosebirea aproa- 
pe că se inversează atunci cînd este vorba de desen ca atare, Matisse căutînd 
aproape tot timpul și deseori reușind un efect pictural în desenul său, în- 
drägind mai ales linia continuă, neîntrerupta caligrafie care îl duce la simpli- 
ficarea în sine plastic nuanțată, Este, în domeniul grafismului, ceva cvasi- 
echivalent cu planul continuu, de care Brâncuși vorbește îndelung elevelor 
şi îndeosebi singurei eleve propriu-zise a lui: Miliţa Petrașcu, plan *con- 
| tinuu pe care el însă, cu o eleganță personală de expresie fie și eronată, îl 
numește plan unic, neîntreruperea de plan slefuit care se realizează ȘI în 
acea « sculptură pentru orbi », cum chiar el își intitulează una din lucrări, 
Plan prin excelență tactil, Este volumul care se lasă пи пита! pipăit, ci de-a 
dreptul mingiiat în perfecţia lui neîntreruptă, invitaţie la mingilerea conti- 
пий a formei perfecte, ovoidale, prim pas al geometriei eliptice, cal de bă- 
taie Я al căutărilor întru adinciri a teoriei relativității, Noţiunile se disjung 
Я se reconstituie într-o disociere și reasociere continuă, menită să dez. 
£hioace, dar ca Într-un cristal, ceva din tainele frumosului în sine, al infini» 
tului care prin neintreruptul său aditiv, fără cumulare (senzaţia cumululul 
oarecum dizolvind-o în ceea ce ar putea fl discontinultatea aparent negată |) 
apropie absolutul, (Pe care cu dubla lor formă și astfel ca într-o analiză ge- 
nerică, Brâncuşi le redă în Coloana Infinitá, atit prin repetarea mereu invers 
sată a piramidei, cît și prin puţin sensibila variere a feçelor aceleia; construcție 
poate de comparat cu devierea uşor eliptică a coloanei grecești, fus care 
cálauzeste ochiul spre înălțare şi gindire, ideologiceste neoprită de arhi» 
travă și fronton, și та! ales cind acestea nu та! sint sau lipsesc de la Început, 
ca la cele două coloane gemene sub care агаи încununați poeţii tragici; 


^ 


are, coloane pentru cer.) : r 
Е Și o 16512618 mai este, că Pallady пи tinde să stilizeze — dacă la el fes 
nomenul este cercetat de aproape — realitatea ridicind-o oarecum la ab- 
stractii, ci aderînd la ea. De aceea linia sa este nervoasă si аге EUIS 
la început chiar și märuntisuri, ca in cusátura măruntă a broderiilor româ- 
nesti, de care treptat se dezbará. Stilizarea la el nu este sinteză, ci impresie 
care, păstrată în imediatetea ei, vrea parcă să exprime fugitivitatea și caută 
a fi o pătrundere a obiectului reprezentat, o despuiere din ce în ce mai 
totală a aceluia: colturoasä, fiindcă se opune oarecum dureros exterioritátii 
pe care vrea s-o cuprindá siesi. Nu despuierea aceasta este la el in sine con- 
structivä, ci iarási, ca in arta populará româneascä, sau poate chiar în viziunea 
specific națională, construirea spaţiului este dată de mișcarea liniei care il 
si cuprinde ca din láuntru;si pentru cá Pallady pare sá fie artisticeste constient 
de aceasta, el atît de mult cautä sä-si compunä tabloul, mereu variind linea- 
tura si armonia de linii, rapelurile de culoare si modulele pe care constient 
se bazeazä. 

Mă întreabă: — Ce zici de Cristul meu? Este vorba de acel Isus răstignit, 
mărime ca si naturală, care se afla la Secţia Па Tribunalului. Nici un fotograf 
din cei trimiși de mine nu a reuşit să-mi aducă un clişeu sau o copie satisfă- 
cătoare, si, ca să-l studiez, am făcut o schiță pe care i-am arătat-o. Este ип 
tablou încă din tinerețe, pictat cîțiva ani înainte de primul război mondial, 
din aceeași epocă în care face și o acuarelă dramatic povestitoare a răstignirii. 
Dar pe cînd în acuarelă sînt numai nuanţe, aproape monocrom palide, în 
ulei crucea se desprinde pe un fond întunecat, cu numai puţine reflexe 
de lumină. — Cîteva zile am pierdut, îmi povesteşte Pallady, pînă cînd am 
izbutit să-mi găsesc un model. Mergeam în fiecare zi în piața mare, mă plim- 
bam, mă uitam, căutam: nu era nimic potrivit. Într-o zi am întîlnit un 
oltean cu cobilita pe umeri: tocmai lăsa jos cosurile. Greu l-am convins să- 
mi pozeze. Făcusem o cruce mare de lemn, o aveam în atelier si îl legam 
pe ea, să studiez poza exactă. Atirna g eu, obosea repede. Розе că mai 
era si ceva lene. ÎI certam si reîncepeam. Nu puteam nici să abuzez. Pallady 
îmi istoriseste toate amănuntele, îmi spune că, dacă s-ar fi putut, ar fi pro- 
cedat la o adevărată crucificare, nu cruzime, ci dorinţa de confruntare, 
setea de pipăire cît mai corectă, aproape științifică (după părerea lui), a 
realității pentru permanenta de adevăr. Este voinţa de aderare. Ceea ce 
se acumulează ca senzații, ceea ce păstrează memoria, şi nu desparte ci leagă 
tot mai adînc; iar de aici este și ceea ce, dacă mi-e îngăduit a zice, este și 
acea mai întîrziată căutare și rafinare а nuantelor, са din ele să apară mai 
apoi culoarea. Experientä personală, dar prin aceasta drum care poate ex- 
plica si de ce teoreticește dă preferinţă desenului. Căci dacă pe oltean Pallady 
ТЕ leagä cu frînghii de crucea ре care vrea s-o înțeleagă, el nu caută decît tot 
| o impresie imediată, senzaţia directă pe care mult mai mult doreste s-o 
| dezbrace de inutilitäti, decît s-o transpună. $1 este acelaşi lucru cînd, la 
| Paris, se duce la Catargi care 1-а chemat să-i arate ultimele sale lucrări. Togo 
„aşteaptă. Pallady sună la ora precisă la care a spus că va veni, dar cînd întră 
| зе si opreşte. În zidul antreiasului o oglindă: а dat cu ochii de ea, s-a văzut, 
“сеге grăbit o hîrtie, se desenează nu mai 


într-o singură odaie, dar uite: nu este un adevărat tablou? Doar să-l fac pe 
peisaje, colțuri din Bucu- 
resti, o clopotniță care s-a dărimat şi aduce cu ctitoria pălădeştilor: — о 
Stil şi de aceea am si făcut-o. Un trecător bine îmbrăcat se opreşte şi caută 
să vadă, Pallady se întoarce brusc şi-l înjură : înjurătura cea mai autentică. 


„trul de vin, zilnic, ca la Paris Ў după obiceiul francez, nu trebuie să-i lipsească, 


Căci ambianța parcă şi-o du.o cu sine $1 cadrul său predilect este Parisul, 
\ care trăleşte, într-o casă din veacul al XIII-lea, 


—— T 


MSS 


AT UE 


VL damp 3رر‎ ۹00 


ca toate celelalte din aceeaşi piaţă, cunoaşte ca localnic toate colțurile, 
bästinas sufletește lor. A apărut de curînd o carte de Léon Paul Fargue, de 
ce n-ar ilustra-o, atitea acuarele sint făcute parcă dinadins? Dar Pallady 
;se-ncruntà, pare jenat, şi eu îmi aduc aminte prea tîrziu: am făcut o gafă. 
Căci refuzul său este o critică, părere de rău și învinuire, ca atunci cînd 
vizitează, la Bucureşti, un Salon Oficial. La intrare o seamă de tineri si tinere. 
Toti se dau la o parte. Cu päläria in cap face inconjurul, iar cind să iasă, 
Pallady se oprește în fata grupului şi întreabă politicos: — Mă rog, mă 
scuzati, dar mi s-a spus că ar fi aici о expoziţie de pictură: vá rog, unde 
este? Tinerii nu înţeleg, si Pallady repetă. — Oh ! asta este... si înainte 
| S&-si spună numele, ре care toti îl ştiu, Pallady salută si mai ceremonios: — 
Ah, da? și pleacă. 

Nu tot asa fusese scena pe care o uitasem. Erau la masa obișnuită Matis:e, 
Marquet, Rouault şi Fargue. El lipsea si ei vorbeau de el, cäci Pallady 
se cäsätorise în dimineata acelei zile, prima si ultima oarä. Dragoste înflă- 
cäratä, ca între Romeo si Julieta, şi aproape o răpire, deşi nu tocmai pe 
scară de mătase. La un banchet viitoarea sa soţie era alături de bărbatul 
ei legitim, Diamandy; Pallady intrase în restaurant, se oprise si întrebase 
cu voce tare: — Atunci, ce-ai hotărît să faci? Vii cu mine? Doamna se scu- 
lase si ieşiseră împreună. Prietenii îşi repovesteau întîmplarea, comple- 
tînd-o fiecare cu amintiri proprii asemănătoare. Nu comandaseră nimic 
pentru el, cum era datina cînd îl așteptau, căci desigur în seara aceasta nu 
va veni. Dar moara de sticlă a uşii de intrare la cafenea se-nvîrte și Pallady 
intră ca totdeauna, neschimbat, cu bastonul cu mîner de argint si pălăria 
cu boruri mari. — Toto ! Toto! E bucurie si mirare bucuroasă. Tacticos, 
cu paşi mărunți, ca si neglijenti, nu se grăbeşte. Prietenii îi fac loc, amuzati. 
— Dar... Toto, nu te-ai căsătorit chiar azi dimineață? — Desigur ! Ei si? 
Trebuie să se obisnuiascä să stea și singură. În spängi îl luase Rouault si mai 

1 ales Leon Paul Fargue. 

Cite desene, cîte acuarele s-au rătăcit ! Le făcea pe ce apuca. Pe o carte 
poştală trimisă unui prieten. Cîteva linii, iar culorile cu ce avea mai la în- 
demini: o frunză de salcie, de zambilă sau de lemn сііпезс, smulsă din tu- 

0 fisul de aläturi, o foaie de trandafir sau de muscatä, degetul muiat în pahar 

i si trecut peste creionul devenit laviu, un chibrit stins in zatul de cafea. 

| Cu oricare prilej: dacă asculta, miinile trebuiau să facă si ele ceva. — Cum 

|! găseşti pe cucoana de la masa aceea? si îi făcea profilul sau silueta. Asculta o 

| lectură si desena: eram aproape tolănit în fotoliu, el lucrase tot timpul si, 
contrar obiceiului, ingrámádise linii peste linii, desi în genere nu le trăgea 

| una peste alta. Dar era aceeași căutare : să fixeze esența unei prime impresii, 
care devenea, prin адїпсїгеа ei, exprimare, fie că era într-un tablou cu mai 
multe înţelesuri, ca spre pildă natura moartă cu lalele roșii în fata unei re- 
produceri a Sibilei de la Cumae, capul acelei sibile a lui Michelangelo din 
Capela Sixtină, sau într-un desen foarte puţin colorat ca acela al defilării 
de 10 Mai în fata Palatului. Îmi plăcuse si i-l luasem, după се îl montase 
în felul său pe un carton mai mare, însă despre defilare vorbise şi unei 
doamne, căreia i-a mai desenat-o încă odată, nu la fel, în tuş și cu linii 
mari, fără pic de culoare, toată scena mai strinsä si văzută din cu totul alt 
unghi. Căci nu-i plăcea să se repete de teamă că s-ar complica si poate încă 
si mai тиіс de frică să se plictiseascä. Precum nu revenea niciodată, oricît 
de mult ar fi lucrat, la o pînză sau la un desen, niciodată nu era o lucrare 
obosită, căuta întotdeauna să-i pástreze prospetimea. Căci ре cît devenea 
mai stäpin pe mijloace, pe айт гіупеа ca lucrarea sfîrșită să albe ceva de im- 
provizatie, ceea ce, totuși fiind îndelung pritocită cel putin în minte, ii 
dădea acel iz oarecum piperat, fără îndoială ascuţit, acel farmec distant al 
liniilor și culorilor aderente la natură, în sensul lor cel mai prim, chiar dacă 
nu întotdeauna deopotrivă de imediat, 

— Vezi cá am avut dreptate? Ре dosul unui menu de vagon-restaurant 
ре care desenase un profil de femeie, scria cu litere mari, aproape stingace, 
Я mai muind chibritul în гари! a nu mai știu al cítel cafele, — Verona, Flindcă 
ne certaserăm, el pretinzind că orașul de care ne aproplam era cel pomenit 
de dinsul, jar eu cá nu, mai sîntem încă departe, și cearta alergase, ca pe sino 
paralele, cu o discuţie între noi învechită despre proporţii, cărora Pallady 
le încercase o exemplificare măcar parțială în trăsăturile unel doamne care, 
nebánuitoare а се estetizante metafizici devenise manechin sau eroină, 151 
lua liniștită ceaiul, 

Eram ín vagonul-restaurant al simplonului, Ne intilnisom ре chelul 
Gării de Nord și ne înfruntaserăm, Pallady venise imediat la mine: — М! во 
pare cá voi avea nenorocul să са огт împreună și că va trebui să се su» 
port tot timpul, căci n-am găsit loc decit de a doua și a trobult să lau patul 
de sus, — Е posibil să mi se întimple această nenorocire: nici eu n-am 
găsit un single, dar am patul de Jos şi n-am să {1-1 cedez, Si întreadovăr amin- 


doi eram în aceeași cabină, пита! că drumul а fost altfel decit ni-l spusesom 
În glumele noastre, 


Îl lăsasem pe Pallady care spunea că nici nu vrea să کو کوک ا‎ cic 
vagonului-restaurant si trenul plecase. Eram la о masă cu priete KE. 
lalte erau cunoscuti, vorbeam cu totii de la o masä la alta si cu come enii, 
cînd, cam peste vreo jumătate de oră, Pallady intră, nu e nicăieri, па un 
loc, mă si fac că nu-l văd, si cînd mă-ntorc în cabină, scena. De ce îl las s 
gur? ce-i asta? cînd am fericirea să călătoresc cu el îmi pierd „Vremea cu 
necunoscuţi, mai să spună: cu toţi derbedeii, il negl jez, il las sá se РПА 
seascä singur — toatä seria reprosurilor. Ríd, ride si el, imi povesteste e 
modelul sáu parizian, prietena care murise, dar el nu fuma si am ieșit pe 
culoar. La o fereastrá este Oscar Chiriacescu. Stám indelung de vorbä, 
merge în Elvetia unde sotia era bolnavä de ani de zile într-un sanatoriu, 
vom călători două zile în acelaşi tren, văzuse că sînt prieten cu Pallady și 
mă ruga să-i fac cunoștință si, dacă se poate, să-i sugerez să-i facă un desen. 
Însă reintrînd, Toto izbucnește, se-nfierbintá din се în ce si era primejdie 
să nu mai fie o scenă prietenească. — Un necunoscut? Da, fiindcă nu-l 
cunoşti si dacă ai sti cine e, cred că i-ai face chiar curte. — Eu? Niciodată. 
Pallady se-mbufnează, totuşi ascultă din ce în ce mai atent cele ce-i spu- 
neam, că banii cistigati la expoziţie îi ducea în străinătate, altminteri cu 
ce ar trăi la Paris. — Ei si? — Deci ar trebui să mă rogi să-ți prezint pe dom- 
nul acela, care este unul dintre cei mai importanţi de la Banca Naţională, 
fiindcă poţi avea oricînd nevoie de el, deoarece nu este deloc lipsit de in- 
fluentä, chiar și în ceea ce atît de mult te interesează, schimbul şi devizele. 
Era mai mult decît ar fi crezut şi metamorfoza, pe саге о scontam, avu 
imediat loc. Pallady se înmuiă: — Prezintă-mă, te rog, îi fac chiar si un de- 
sen. Asa încît n-am mai avut nevoie să-i spun ce dorea Oscar Chiriacescu. 
N-a trecut un ceas, se împrieteniseră, alături pe aceeași banchetă vorbeau 
intim. Pallady se privea în oglindă si îi desena un autoportret. Іп conversa- 
tile mele n-a mai intervenit, nici nu l-au mai jignit absentele mele, iar 
cînd, după o întreagă după masă, am revenit în cabină, mă aștepta, incintat 
de noua cunoştinţă si cu încă un autoportret făcut în răstimp, de adacs 
celorlalte desene din colecţia mea. 


Ne apropiam de Paris, îmi închisesem geamantanele, Pallady mai isto- 
risea. — Dar încă nici nu ţi-am spus că pe la începutul anului acestuia am 
întîlnit pe Contesa Elty di Rodeano. Cunosti pe Alisse, ştii cine este, ştii 
toată povestea. A fost la Paris, n-am revăzut-o, dar n-o mai văzusem de- 
atunci. Si de-atunci era mult, era o viață de om! Alisse Vidrașcu fusese 
singura sa logodnică oficială. Căsătoria trebuia să aibe loc peste citeva luni, 
în răstimp făcea o călătorie în Italia cu Doamna Vidrașcu, mama Alissei, 
Alina, dar la Roma logodnica se îmbolnăvi grav. Trebuia neapărat să fie che- 
mat un doctor; unul dintre cei mai buni internisti ai Italiei era Contele 
Rodrigo Elty di Rodeano, se indrágostiià nebunește unul de altul, logodna 
fu ruptă, se căsătoriseră, erau instalați într-un apartament din centrul 
Romei. În timpul studenţiei mele la Sapienza fuseseră foarte buni cu mine 
el, care era şi un admirabil spadasin, devenise doctorul meu curant IET 
la ei cel putin de două ori pe săptămînă, nici una nu trecuse fără să dejunez 
sau cinez la ei, fără să mai contez serile în care primea lumea cea mai vari- 
аа interesantă de atunci. Continuasem a fi în corespondență foarte regu- 
за Зеро таш mal ет legături decit prin prieteni pe 
eg Епа am. Pallady isi amintea de trecut şi făcea 
ul etes e Pas şi de contesă nu vorbiserăm încă niciodată. — Si 
Л am reväzut de-atunci, niciodată, doar acum citeva luni, 

a, citi ani sînt de cînd plecase în Italia, unde a si ră 
el nu l-am întîlnit niciodată, inchipuie-ti ARSCH Deae 
à, puie-ti, după а а ani, de mine nu mi-a 


spus nimic, nu, mi-a vorbit tot timpul, inch P i, numai de dumn 
ul, inchipuie-ti, numai d e 
[ ata. 
Cum găseşti asta? Inimaginable, nu? 


СС 2 сата îl cerceta, se ducea zilnic să-i vadă, ceasuri 
RE ا‎ dee AU انا‎ cîţiva plopi falnici, märeti în libertatea lor 
Я гар in linistea dincolo de orice trufie. Se ducea 
раси tele! o nerăbdătoare reculegere, urmărea creşterea frun- 
Е Ч Хаома ca nişte şerpi uriaşi, răsucite voinic, ducind 
АИ ată de ele, îi lubea si desfrunziti, poate cu aceeaşi | 
re se spune că Darlus se îndrăgostise de un palmier, Privea 


înălțarea lor, ming ` (a 
11 cu ochii mar e | 
il or chemări Nu ştiu să-l fi desenat 


Mal sînt și altel 
e pe caerul amintirilor, Cum să i 
» Cum să le strîn à a 
llo а anilor a trecut pesto atitea lanuri. Tise ete 


ler după ce totul este în saci aşa а о айызы 
aci, au rămas ii 
GET GITEN EET IER GS » €à aria in care se-nvirteau caii 


SERRE M A in copilărie, Pe cimp doar spice care se lasă 
арі ultimil adunitori, totuşi poate n-am legat împreună 


chlar, dintr 
St я toate, cole mal sărace. lar dacă în scrisul meu încă nu au mai 
u 
uses (ома са pale, poate că şi aşa та! адис cit de cît cu acele linii 
| zloţe po care Pallady le asternea schiță a unui portret 
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Mon cher Jean, 

Oui — comme tu le dis —il faut passer 
par là... Et bien, passons (comme on dit 
à la Bourse) car il faut vivre si je puis em- 
ployer ce mot sans frémir 1?... 

Са va mal... la lutte contre une (6 1 quelle 
horreur) mort sans merci. Mais dont il faut 
chaque instant éviter de laisser voir l'image... 
Voilà mon vieuz à quoi se passent mes jour- 
nées — interminables parfois, et desespérantes. 

Voilà 

Je t'embrasse 

affectueusement à toi 
1 TP: 
Merci 


Mon cher Jean, 

(...) Ne te presses pas pour l'Athénée, Il 
est d'usage de ne payer que pendant l'ez- 
Position, 

J'ai envoyé à ma femme les dimensions des 
Peintures qui se trouvent chez toi.., mais 
j'ai oublié de lui dire que je пегровега! pas 
en Amerique... malgré (ou à cause) de 
l'invitation du Ре G, Cantacuzino. , . Que te 
| dire, Y.111* Dumnezeule... 71 Pourtant | 

Certains jours on pourrait espérer un ré- 


| pit... (7) 

5 : Affectueusement tien Т.Р, 
Vléphone je te prie à ma femme que je 
n'ezpostraí pas en Amérique 8 


ai regu се matin ta Lettre — mon vieux 
que malgré les circonstances est 
de bonnes nouvelles, Les événements 


мы ее 


Scrisorile co publicăm colorează cu detalii 
de anume piloreso psihologic imaginea lui 
Pallady. 

Ele sint adresate lui I. Mitilineu, personaj 
cunoscut în sociotatea bucureşteană frec- 


SCRISORI 


ne prirent ainsi raison de ton heureuse nature. 
Et tu as raison: apa trece, pietrele rămîn, 
et j'espère te voir d'ici trois semaines à Paris, 
d’ici-là tout sera — je le pense — rentré dans 
l'ordre. 

(...) Lazár dans sa dernière lettre gémit 
mais та laissé esperer de le voir un de ces 
jours à Paris... Il faudrait lui dire que les 
chevaux ont été remplacés par la traction 
mécanique... que l'on ne porte plus des hommes 
à barbe... que Nita 70 est une căzătură 1... 
Il errerait à la recherche de ses souvenirs 
d'il y a un demi-siècle... (...) 

La T.S.F. nous met au courant des discours 
de ces Mrs. qui font tout pour maintenir la 
paix et il semble que l’on évitera la guerre... 
je trouve la démarche de Chamb... émouvante. 

J'attends les événements avec inquiétude — 
ne sachant ce que je pourrai Тате! 1 (...) 

Alors Je te dis bonne santé et à bientôt 
affectueusement 


Tien Т.Р. 3 


Мағ 111 
Се vă pasă 
...mincare, băutură, petreceri... căldură. 
Pe cînd eu aici — la muncă silnică, ne- 
mincat, cu vreme de toamnă (18°)... n-am 
mai văzut pe nimeni şi nici la expoziţie — la 
restaurant, bine înţeles — n-am mai fost, 
Aştept să-mi isprăvesc tabloul inceput 111 
= pentru а pleca — dar unde? (pretutin- 
deni — lume, imbulzeald) — probabil spre 
Mediterana, la soare... 
Cu gindul la voi, си împărăţia cerurilor 
pe рйтіпі... 
Vă îmbrățișează cu dragoste 
Т, Pallady 


Je vais consulter le dictionnaire pour savoir 
exactement ce que — taciturne — veut dire 
— sl c'est commo je le présume que tu l'as 
mal employé dans (в sens de (?) muet — o'est à 
toi qu'il s'appliquerait (...) Moi de plus en 
plus replió sur moi-même — dans l'huile, En 
lutte aveo mes toiles que je tends comme des 
voiles qui doivent m'emporter dans les pays 


9 11810 vorba de modelul 
Прити го уа ingr ІП su ошо ШҮ 
ori Га едш pale, ® de aceea do ший 
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ventatä de Pallady si de care pictorul este 
îndeosebi atașat, aga сит ne-o atestă tonul 
cald, neaşteptat Ја severul Pallady. Scriso- 
rile ni-l evocă uneori duios, alteori ironic 51 
pe colectionarul Lazăr Munteanu, « bätind 


— de mes rêves... car la réalité n'est pas 

pour me séduire!!! J'attends Avril avec ses 

bourgeons de promesses... et son arrivée 
ensoleillée (...) Р 

Affectueusement tien 

TRENS 

Mon cher Jean, 

Merci de l'excellente nouvelle — căzută din 
cer — des 3 mille francs annoncés... J'avais 
renoncé de quitter Paris faute de... Ме voici 
en train de refaire des projets de départ, de 
consulter des cartes, de m'éeader — par Гїта- 
gination. En attendant de réaliser cette fuite 
vers le soleil... Ici il n'a plus paru depuis des 
mois. 

Enchanté de bonnes nouvelles que tu те 
donnes de ta santé et de la décision prise de 
ne plus fumer. J'espére que tu tiendras le 
coup... C'est du sport. 

La volonté de vaincre, de savoir renoncer 
et non pas de se résigner. L'un est un acte 
de volonté, l'autre une abdication. 

(...) Reçu une lettre d'Anna qui me parle 
aussi de la mort de cette malheureuse Diane... 
du drame comme tu dis... mais drame pour 
elle tout au plus si toutefois elle a eu le temps 
de la réaliser... les autres s'en consoleront, 
s'ils ne le sont déjà; ou s'ils furent boule- 
versés et atterés — vai de cei care pleacă — 
ceux qui restent en profitent le plus sou- 
vent... : les vivants vivent des morts. 

Me voici sur une pente de pessimisme me 
diras-tu,... mais non... simples réflexions 
que је те fais à moi-même pour пе pas couper 
dans le panneau... J'espère que tout cela 
ne Гайгізе раз... саг са n'a aucune impor- 
tance, Restons le plus longtemps ici-bas, car : 
bino, riu asta-l et nous ne saurons rien de ce 
qui se passe de l'autre éóté de la rampe... (...) 

TS 


1 Dragul meu Jean, da — e precum spur — trebuie 
8l trecem gi prin asta... Ei bine, să trecem (cum 
se spune la bursă), căci trebuie să trăim— dacă pot 
101081 acest cuvint fără să mà înfior t? Merga гам... 
lupta ou (сө grozüvio!) о moarte neiertătoare, 
Dar а cărei imagine trobul la tot pasul împiedicată 
să apară, 1944“ dragul meu, cum tmi petreo Шаю — 
uneori interminabile şi doseaperanto,.. 

т.р, 

"Dragul meu Joan (...) Nu te ағам ou Ateneul... 
во Obiynuiegte plata омар în timpul expoziției. Am 


---- 
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ігішіз soţiei тебе dimensiunile picturilor care ве 
апл Ja tine... dar am uitat să-i spun câ nu voi 
expune în America... în ciuda (sau toemai din 
cauza) invitaţiei prințului б, Cantacuzino, . . 

(...) Despre Y. се să-ți spun! Durmnezeule.., 
Și totuşi 1 În unele zile parc se 27214 o uşurare. ۔۔‎ (2) 
Cu afecţiune 21 {4u Т.Р, 

Те rog telefoneazá soției mele câ nu voi expune 
în America, 

> Am primit azi dimineață scrisoarea ta, bátrinul 
meu Jean, şi o găsesc plină de vesti bune in cinda 
împrejurărilor, Aşadar evenimentele nu au putut 
iofrínge patura ta fericită. Бі гі dreptate: apa trece, 
pietrele rămin, şi sper sá te vád peste trei sâptâmini 
12 Paris, pină atunci, sper, totul va fi intrat 1n ordine 
(...) Lazăr, în ultima scrisoare, se väicéreste dar 


tate secol... (...) 
TFF. пе fine la curent cu discursurile domnilor 


tele — nu ştiu се să fac! (7...) Te salut бесі şi pe 
curind, cu afecțiune al тіз Т.Р. (...) 


* Voi consulta un dicționar са să vâd ce înseamnă 
exact «taciturn > — mi se pare сі Ш foloseşti greşit 
in sens de s mut » — tu esti cel câruia і se potriveşte 
<...) Бим din ce în ce mai închis în mine, în pictura 
mex. Lupt eu pinzele pe care le 10114 ca pe niste vele 
care ar trebui sà mă transporte în |АгЦе visurilor 
mele.. câci realitatea n-are de се 53 mà incinte!!! 
Astept aprilie cu mugurii fâgăduinţelor. . . şi apariția 
іші iusorità (...) cu dragoste a] tàu ТР. 


* Dragul meu Jean, mulțumesc pentru vestea cea 
bună, cârută біз cer — despre cele trei mii de franci 
ашылар... Rrnunţasem să plec din Paris din lipsă 
de... 1618-08 pe cale de а face ам planuri de 
рюсаге, consult hàrti, evadez in imaginaţie. Astep- 
Шоб 68 realizez actasti fugă câtre soare... Ре 
шісі в-а mul apârut de luni intregi. Incintat de 
bundle vești despre sànàtaitea ta gi despre hotürirea 
de a te Шва de fumat... К wn sport... Үсіша 
de а invinge, de a gti ва renunji şi nu să te resemnezi, 
Оша ¢ © artă в чөй, cealaltă e abdicare (...). 
Am primit de lu Anna o scrisoare in care imi anunță 
бі moartea acului nefericite Diana... dr 


RII MATEINE 


RADU ALBALA 


ITINERA 


Există virtual în anatomia Bucureştilor de azi un adevărat; «muzeu? urbanistio fragmentar, al 


at în lumea prezentului. 


i i alt timp arhitectural gi plastio încastr - 2 
ама таа, v fat, De Xr Craïlor de Curtea-Veche, propune, la limită dintre fiotiune 
gi trecutul real, un itinerar prin spaţiul posibil al acestui muzeu. ТЕС! 


În afara celor două exotice călătorii, una 
în грави г alta în timp, acțiunea « Стайог 
de Curtea-Veche», ca si, de altfel, întimplările 
din neterminata « Sub pecetea tainei » зе des- 
fășoară în întregime іп circiumile, іп casele, 
în mahalalele şi în grădinile vechiului Bucu- 
тері, Este oraşul începutului de veac XX, 
moment urbanistic de răscruce între acel, 
venind de departe, pe care-l fixase contemporan 
sau evocator Anton Pann, Filimon ori Топ 
Ghica si се ай, de iufitá modernizare, саге în- 
cepe după primul război mondial. Așa сит а 
ştiut să-lvadă, aga cum l-a insuflejit Matei Cara- 
giale — căci în « Craii » oraşul de pe Dimbo- 
vija ca atare este el insugi un personaj — Bucu- 
тері ni ве (д cumpa ca însăşi limba 
românească, unde, cum scrie С. С inescu, 
din sudarea intr-un Întreg organic а unor 
elemente aparent eteroclite a rezultat o «bogăţie 
sonică eztraordinará, care ezplică treapta 
nebänuitä la care s-a ridicat poezia română, 
erednicá de orice mare literatură». Limba 
autorului 4 Crailor y, somptuoasă gi diversă, 
coborind de ре culmile elevaţiei stilistice pind 
la cele mai groase «mahalagisme » (care 86 
opresc la punctul de frontieră ce desparte 
limba vorbită de cuvint tipărit) este Intocmai 
limba acelui personaj de care ротепеат mai 
sus, oraşul Bucureşti al e оой, 

latá-ne, dar, în primele pagini ale cărții, 
în «Бігіш de pe strada Covaci», de bună 


seamă birtul lui Iordache — de bună seamă, 
fiindcă nimic din cele de mai jos nu are 
pretenția unei reconstituiri istorice, opera 
răminind totuşi una de ficțiune. Situat їл 
inima « Curţii-Vechi », vatra orașului, locu- 
rile care i-au văzut pe zidarii lui Mircea- 
vodă Ciobanul ridicind noua curte domnească 
şi biserica purtind hramul Buna-Vestire (azi 
cea mai veche clădire din București), birtul 
lui Iordache, cu rafinata lui bucătărie tra- 
dițională şi cosmopolită, а fost indelung cunos- 
cut celor care, asemenea іш  Paşadia și 
Pantazi, găseau evlavie în practicarea « cul- 
tului іш Comus » (şi nu e, desigur, singurul 
menţionat т paginile « Crailor ») ; la « birtul 
franțuzesc» al lui Donat Hugues, aflat pe 
Podul Mogoşoaiei, în Piaţa Teatrului, « Dom- 
nului Pantazi i se păstra cu sfințenie masa » 
gi tot aici cinează el singur, atunci, ста 
ruinat, plănuiește să-şi curme zilele; lunga 
« spovedanie » a aceluiaşi are loc la « Durieu », 
pe fosta stradă Caragheorghevici, іп dosul 
Băncii Naţionale, са să пи mai vorbim de 
sumedenia celorlalte, periferice, pe care, cu- 
prinşi ca de amokul lor nocturn, le colindau 
impreună си Pirgu, 

Să ne întoarcem însă în Covaci, € шісі 
а CE ATA ver AOD 
locuri la a căror restaurare se lucrează azi 
a avut loo memorabila Inttlnire cu Репа 


1 «... locul însă unde tristeţea lui afla 
in mine un răsunet atit de adino nofi il 
făcea să-mi pară un alt eu-insumi era Cis- 
megiul, Саба de atunci, singuratio şi 
bătioie» 


lăsat în s 


Corcodusa, care «trăia pe lingă Curtea-Veche, 
sta la biserică (la biserica Curtea- Veche, 
desigur. — n.n.) la pangar, făcea treabă la 
piaţă », aici a avut loc ç întimpinarea » eroilor 
cu « această zicere uitată, de mult scoasă din 
întrebuințare » : « Crailor... Сгайог de Curtea- 
Veche», care strălucește de atunci pe frontis- 


piciul unuia din cele mai tulburătoare cărți 
ale literaturii noastre. 


Să vedem acum, dat fiind că 3 
pedem ‹ t fii pe atunci nu 
numat interiorul, сі şi punctul topografic 
nde se afla o locuință îşi caracteriza locatarul, 
unde domiciliau cei trei P: Pantazi, Pagadia 
şi Pirgu (de remarcat că, afecționind, pare-se, 
cu deosebire  aliterația, Matei își botează 
şi protagoniștii cu aceeaşi iniţială). 
5 Варда Măgureanu locuia «la ciţiva раз! 
e Podul Mogoșoaiei, într-o uliţă singuraticd, 
în umbra unei bătrine grădini fără flori» 
unde «зе ridica, neprimitoare si posomorită, 
o cat veche», «0 somptuoasă sihăsirie 
un e trăia pe picior mare, boiereste >. Aici 
şi avea el odaia de lucru, «căptușită си 
postav de Гаја iascăi зі înconjurată peste tot 


de dulapuri ferecate în 1 
de taia ате pereți, cu geamurile 


Pantazi se născuse pe Podul de Pămint 
sau « de Pastramă s, Calea Plevnei de azil 
« Aici, între Sfintul Constantin şi Sfintut 
Elefterie, de la Giafer la Procopoaia, acolo 


unda ав й |. aldplnoÿlé paragina, 80 pinea 
primă Па ا‎ numal pomi roditori, 
Цаа, bolta do 010; Mutin şi паша пара» 
doau porțile pretutinden laundri, rodii, lä- 
miid, la ۱۲۸۷۵ 80 inghosutau (۸۸0 „de 
ТАҒЫ de mugoute, do caroolugi, do indrugairn, 
da 0 lar dinoolo, poste ۸, дойда їл 
01 dealul Cotrocentlor », В o ۲۵۷۵۸۸۵ 
din urlaga grădină pe дата 0 вооой Топ Ghica: 
« Priviţi din Dealul Mitropoliei, Виви 
soamänd mal multo ou dumbravă doolt un огай», 
Înaintea de а вв mula, în gasolo de po Міле 
tuleasa, ala Іші nonoa Soarlat po дата: mogte- 
niae, ol looulogte (şi acolo il şi primaegle într-o 
si ра poventitor) 4 ро linigtita stradă а Modei, 
la ошиш al dollou al unei elüdiri, la o Гати 
ИЛИШ Ж ЛЛ inohiriano două їпойрагі, 
bogat mobilate în puntul, greoi de acum стой 
sooi de ant, un salon în fa] рі o odaia de 
dormit in fund, despărțite printr-un дватИс 
inalt», ۸0۱۷۷۱۱۱14110 numită Piotor Grigorescu, 
veohoa stradă а Modoi nu mal păatroază, 
din cele. trot olădiri vochi, деви una singură 
ou doud oaturi, Să [i fost aocasta oaro casa 
caras, aloătuia lui Pantazi «ип cadru іп 
аа armonia ow fiinţa ва că, т amintirea 
mea, dintrsinaul nu-l pot desprinde y? Si să 
ли fi [ові oaro, Маш! Caragiale ngugi, ۰۸ 
dată, баара). acelui «birt n aflat pe locul 
unde oltava trapte coboară astăzi la сава сш 
pricina, tn atr, Stirboi-vodă opro Sala Рай 
Palatului — 4 birt » situat la demisol, gi purtind 
numolo «La raiul do айдал », атетев de 
« boat » pariziană gi de ctroiumt bucuregteanû, 
undo, apre ziuă, 80 adunau, іп cou mai autentică 
айтов ат maleind, apre а bea pelin gi а 
anculta, trot chivarigti şi o сиийгеща jumătate 
тшойісй, jumătate [ranjuzoaicd — 4« 7066 
de la miezul пори!» — bucuregteni de cele 
mai divoruo condiții, de la стай < apelpiniţi را‎ 
ind la « müfarit» din hale? 
Си il privegto po Pirgu, acesta locuia, cu 
äringii іші, in mahalaua шй Aici 
лай, pare-vo, пи «dormea» prea des (degi 
«pe mahalagiii vecinagi nu-i mai cuprindea 
mirarea ond 1l vedeau intorcindu-se dimineața 
си două flagnete сита fiecare altceva, си 
ursul, ви călugarii sau cu aparudele, pe васа, 
po targă ваш cu dricul ?h căci, atunci cind 
4 apui arzătoare nevoie de el, povestitorul a 
trebuit 80-1 calea «schimbind birjă după Бігій» 
toate 4 culougurile » : «din Dugumea іп Vitan, 
din Geagoga în Obor ». Detestabila creatură 
era, firegte, lipsită, пш numai de un interior 
propriu, сі gi de un domiciliu stabil, 
2080 Arnotenilor, а « айвойга) от. Arno- 
tenin, era «pe cheiul drept al DimbovifeL, 


sava, mal sus de Mihai-vodă b, Povestitorul 
märiurlaogte вілвій ай nu glie cum ti 24060 
pirăzii, айв! nu intra acolo decit prin fundul 
unai curți ۷٥۸۰۸۱۱ 4670 mai aproape # пи 
mä (два nimeni? i іп schimb, сава o descrie 
ви emoţionantă precizia ! 4 Unui vechi. trup 
do olädiro pütrat gi cu un singur rind i ве 
innádise mai tirziu in dos, piezig, о coadă 
dogiratä şi îngustă CW două caturi, rămasă 
7۸۵701۸10 şi fără geamuri la, pubredul pridvor 
св о încingoa вив de la un гр pind la altul 
gi da Într-un soi de turn de scinduri ctrpit 
ou tinichele co adăpostea, scara. Dărăpănătura 
aceasta саға ziua аг fi trecut nebägatÿ in 
seumá dobindea În bătaia lunii ceva tainic... ?. 

4 Degucheata $ casă a Arnotenilor face, pare- 
ве, tranziția dintre casele « boiereşti » de la 
Cigmeaua- Rogie, Podul Movoşoaiei ваш strada 
Modei gi mahalaua, adevărata mahala, aga 
cum esista ва ре atunci іп Bucureşti: «Am 
tárbácit, pe lapoviţă gi ре 210440, clisa ulifelor 
fără caldartm pi für nume de ре la margini, 
prin [unduri de maidane pline de 24 
gi de mortüciuni, am intrat pe brinci aproape, 
іп zăpugala chijimiilor scunde, cu pămint pe 
jos şi вройв tot aga proaspăt са figäncile се, 
іп flenderițe rogii sau, albene gi desculfe, 
legate numai cu 0 ойридсй de cirpă sub genunchi, 
яа dădeau acolo parlagiilor şi miţarilor pe o 
bânouță, o cinzeacă de jrăscău ваш un pac 
de mahorcă ». 

Astfel trebuie вй fi fost şi locul unde, 4 afară 
din orag» în mahalaua cu ace i nume, al 
cărei, capăt íl constituia 4 Hanul Dracului» 

(acolo unde dincolo de Banu Manta se întinde 
astăzi Bd. 1 Mai), într-o noapte fără. stele 
pi fără lună, cind se vedea totuși ca ziua 
gi copacii 4 păreau chiar luminafi ре diné- 
итти», Pantazi deslugegte, іп bobii unei 
ţigănci, «ил semn de moarte s, moartea nă- 
prasnicá а Ilineát, 

Dar ca gi gingaşa mamá, а lui Pantazi, 
Matei Caragiale pare а іші mai presus de 
toate în Bucureşti grădinile. După ce, în 
Remember, 1l cunoaşte pe Sir Aubrey de 
Verre într-un parc (i ar fi de analizat în 
ce măsură peisajele străine, atit cele berlineze, 
си gi cele din amintitele călătorii fantastice 
ale а Crailor y, nu reproduc, în altă lumină, 
aceleași peisaje bucureştene), tot într-un parc 
وو‎ leagă prietegugul lui cu Pantazi. 

,L-ag fi uitat anevoie, amintirea fiindu-i 
strins legată de Cigmegiu, căruia îi rămăsesem 
credincios chiar în timpul marilor ploi, ce au 
căzut inainte de ivirea comelei (faimoasa 


cometă, Halley — nn.) din acea vară. іп 
apriga ineiorare а verdeții bete de umezeală 


2 «Цоощв po linigtita strad 
al Fidei ENS 2 алиш МПА, a пои 
racului, zise Pantazi, Btnt numal 
вм DIM мне ou Istoriile lor floroase de иван үнэн 
4 À am | ی0‎ odată un още! noaptea, la lumini de masalo» 
у 4... Ourtoa-Veoho, olrola tûrk blaerlon ou turlă vorde 
05-1 poartă numole l-ar (i plorit pină și amintirea», 


: ; 2 
gi puslie cu deaäwtrgtres وی و‎ ИЕ 
7 rumus 
seară, cind ве insenina premelnie, ; 
ab 4 dintre 


nebánuite, Şi т cea mai minunati 
aeri, apui 5: podul cel mare ol lacului рійсиіа 
surprindere de a-mi regăsi amicul.  , 

ftezemat de gubredul parmavlic, е! іш afinlea 
privirea asupra аве! acinteter 4 luceafărului 
rüadrind... 4 În faja frumosului — Ійтигі 
el — singurătatea devine apüsätoare по € 0 
seară, pred, frumoasă, Domnule, о seară de 
basm și de 918. Asemenea sert 86 întorc, 2166-86, 
de demult, în taina, lor le plăcea meşter ilor 
cei vechi så întruchipeze unele legende sacre, 
rareori însă penelul celor тол, iscusifi chiar, 
a izbutit să le redea umbra limpede іп toată 
albastra-i străvezime, Е seara izgonirit Agavei, 
e scara fugii din, Egipt. Pare că, fascinată, 
vremea Însăși îşi, contenegte mersul. Şi în 
văzduhul fluid nici o adiere, іп frunziguri 
nici un murmur, ре luciul apei Tet un 
107.۰۰41 

Am citat în întregime acest popas, pentru 
cutremurătoarea-i frumusețe, venind, parcă, 
cu adevărat, din vremuri străvechi şi dăinuind, 
aievea gi neschimbată, рта în zilele noastre. 

«Craii de Curtea-Veche», din care am 
incercat вй refacem doar o parte din itinerarii, 
este, fără îndoială, ип portret şi о simfonie 
a Bucureştilor. Și nici пи putea fi altfel o 
scriere zămislită de condeiul unuia ce cunoştea 
oraşul şi-l iubea cu atita aprigă, dureroasă 
am zice, dragoste cită o mărturiseşte în propriul 
sáu jurnal. 

«Căci dacă după treizeci de ani de hălă- 
duire în Bucureşti, uneori, mi зе întimplă 
încă să mă rütácesc prin ші sau chiar maha- 
lale întregi necunoscute, sînt şi altele unde știu 
şi pietrele caldarimului, şi crăcile copacilor, 
gi scindurile ulucilor, unde cunosc casă си 
casă, le ştiu toată cronica acelor ce i-au säläsluit 
timp de o jumătate de veac. Le-am văzut 
luminate de sărbătoare, precum am văzut 
filftindu-le la porți steaguri albe sau negre : 
copii crescuţi sub ochii mei gi pierifi înainte 
de vreme, bătrini uitaţi de vreme sub ochii 
cărora m-am înălțat eu — beteală, flori, zim- 
bete, lacrimi — ип vălmăşag nebun de iubiri, 
de uri, de uitări, de inseläciuni, de amägiri — 
una peste alta, totdeauna mai multă jale decit 
bucurie şi peste tot atita minciună, zadarnică 
gi desartä ticăloşie omenească, că uneori cîte 
un nimic aducindu-mi aminte de unele, scap 
din vedere că ale lumii sint toate, imi uit 
de ale mele şi-mi vine să zic cu cîntecul : 
arză-l focul, Bucureşti | ». 

F antastica policromie bucureşteană nu ршеа 
găsi colorist mai vrednic s-o zugrăvească. 


5 ٦ 1926, în Contimporanul: « Sculptura trebuie 
sis re d de literatur». Totuşi, vă propun acum să 
ат хесїг lactica lor, cu diferentele lor de « metodă» 


1, aceasta am avut-o la Moscova: 
un mare artist, dar nu un 
гаце față de anumite opere de 
à în întuneca sensul real al sculpturii, 
га sd judece la rece materia plastică, 
un mod geometric. Brâncuşi n-avea 

suficientă prezența lui. Nu spunea 
ate дайа, ciocanul. Ciocanul, т-а 
efort. Cel care judeca într-un mod 


MUTA E 


e altfel pe lingă Dante, Boccaccio, citea des Biblia, iar 
гіа < consolatoare » de aici eine — era astfel completat : 
unit, atunci să menti acea minciună pînă la moarte. 


1, Agepsina Мос! — ghips, 1944 
2. Frogment din monumentul Ecate- 
rinei Teodorolu — Tg. Jiu, 1935 
Poparudele — lut, 1769 
Îngerul — lemn, 1933 
Desen — шу, 1937 
Zamfir Arbore — bronz, 1935 
Piatră de izvor — marmură 1970 


În atelierul lui eram trei, Irina Codreanu, Sanda Kessel gi си, De fapt 
Brâncuşi prefera femeia- floare, disprefuia, într-un fel, femeia-profesionis 
în ale artei, 


Aproape în unanimitate, presa vremii v-a obişnuit cu 0 critică 
elogioasă, plină de superlativo. În 1928, Christian Zervos vă pre 
zenta dropt «femeia-sculptor cea mai bogat înzestrată іп clipa de 
față » 


— Înţeleg unde vreți să ajungeţi, laudele în doi peri, părerea că femeile 
şi sculptura... Personal, n-am avut și n-am asemenea compleze, sculp- 
tura este una. 


— În 1930, un critic, Emil Rigler-Dinu scria, referindu-se la d-voastră, 


тл E 


ерте «puterea de sintetizare abstractă a celei mai avansate din 
sculptorii nostri». Sá zăbovim asupra infelesului pe care îl acordaţi 
acestei «¢ sintetizări abstracte ». 


— Este vorba de căutarea unei echivalente spaţiale, mai mult decit un 
studiu plastic al unui obiect. Nu toate lucrurile se pretează la această 
echivalență. Geometria nu poate lipsi sub nici o formă din sculptură ; 
elementul de abstragere, chiar în studiile « realiste », figurative, nu trebuie 
să lipsească niciodată. Cu vremea, cu experiența, miinile capătă şi ele 
о cuminjenie, independentă de voința și priceperea autorului. Asa de 


. : б + " 'essel si eL e fapt 

Spuneali d-voastră, in 1926, in Contimporanul: a Sculptura trebuie /п atelierul lus eram trei, Irina лин inpr feb fei йл 
să зе dezbaro de maestri si de literatură». Totuşi, vă propun acum să Brâncuși prefera femeia- floare, disprefuia, într-un e 
începem cu maeştrii, cu didactica lor, cu diferențele lor de « metodi» іп ale artei. 
pedagogică. — Aproape în unanimitate, presa vremii v-a obişnuit cu o critică 
Ceea ce se cheamă initiere în sculptură, aceasta am avut-o la Moscova: elogioasă, plină de superlative. În 1928, Christian Zervos Me "E 
Apoi am învățat la Paris. Bourdelle era un mare artist, dar nu un zenta drept «femeia-sculptor cea mai bogat înzestrată în clipa de 
pedagog. Se entuziasma, avea o mare admiraţie față de anumite opere de față » 
artă din trecut. Forţa acestui entuziasm îi întuneca sensul real al sculpturii, А 3 L E 3 pus ~ В 
un fel de belle spirituală il împiedica să judece la rece materia plastică, — Înţeleg unde vreţi să ajungeţi, laudele în doi peri, pi ium 1646 
ce trebuie väsutä, în tot cazul, într-un mod geometric. Brâncuşi n-avea şi sculptura... Personal, n-am avut si n-am asemenea compleze, sculp 
nevoie să se erijeze în învățător, era suficientă prezența lui. Nu spunea tura este una. 
nimic, cel mult arăta cum trebuie ținute dalta, ciocanul. Ciocanul, т-а k Ра 58-27 А } А "ЛЭЭ? 
învățat, trebuie să cadă uşor, fără efort. Cel care judeca într-un mod — În 1930, un critic, Emil Rigler-Dinu scria, referindu-se la d-voastră, 
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desăvirșit plastic, avea pasiunea de а spune adevărul şi darul de a-l despre «puterea de sintetizare abstractă a celei mai avansate din 


comunica, era Matisse. Brâncuşi nu întrebuința niciodată cupîntul «spaţiu», sculptorii nostri ». Să zăbovim asupra intelesului pe care îl acordafi 
care la Matisse revenea des, era un termen primordial. acestei «sintetizári abstracte ». 


Esentialà a fost pentru mine influența educativă a lui Brâncuși. 
Unul din precepiele sale: « Trebuie să faci curăţenia casei singură ». 
După ce, în atelierul meu, a văzut că știu să spăl podeaua şi să scutur 


— Este vorba de căutarea unei echivalente spatiale, mai mult decît un 
studiu plastic al unui obiect. Nu toate lucrurile se pretează la această 
lipsi sub nici o formă din sculptură ; 
ere, chiar în studiile в realiste s, figurative, nu trebuie 
să lipsească niciodată. Cu vremea, cu ezperienfa, miinile capătă si ele 
о cuminfenie, independentă de voinţa şi priceperea autorului. Asa de 


un cogor, mi-a spus că s-ar putea să fac și sculpiură bună. « Nu minţi » echivalență. Geometria nu poate 
precept biblic — de alifel pe lîngă Dante, Boccaccio, citea des Biblia, iar elementul de abstrag 
ideea lui despre arta « consolatoare » de aici vine — era astfel completat : 
dacă, totuşi, ai mințit, atunci să mentii acea minciună pina la moarte. 


1, Agepsina Macri — ghips, 1944 
Fragment din monumentul Ecate- 
пе! Teodorolu — Ти, Jiu, 1935 
Poparudele = lut, ИУ, 
ngerul — lemn, 1933 
Desen — tus, 1937 
Zamfir Arbore — bronz, 1935 
Piatră de izvor — marmură 1970 


pildă parcă fără voia mea, fără nici un efort mental, au ieşit « Paparu- 
dele », toate zece. 


— Într-un număr omagial al Contimporanului, al 100-lea, sînt 7 
nale, într-un tabel, evenimentele care au punctat istoria acestei 
grupări, de la apariţia revistei, în 1922, în continuarea spiritului dada, 
cu Топ Vinea, Marcel Iancu, 1. G. Costin; în 1923 vine B. Fundoianu. 
Pentru 1924, evenimentele sînt « aderarea » d-voastră, a lui Ion Barbu, 
a lui М.Н. Маху, a lui Victor Brauner si tot în 1924, în mai, se lansează 
« Manifestul activist către tinerime » în obisnuitul «stil incendiar » al 
manifestelor. Se pledează pentru artele plastice libere de sentimenta- 
lism, literatură, anecdotă, pentru economia formelor. Să vă reamintesc 
« definițiile » picturii și ДЕ sculpturii din acest manifest. Pictura е 
«un scutec al naturii întins în saloanele de plasare > iar sculptura este 
«ştiinţa pipăirilor dorsale ». 


— Probabil năzbitii de-ale literatului grupului nostru, Vinea. Era о 
mină de sinteze, superlative, paradozuri ; distrat, foarte mult «іп neant ». 
În orice caz, atunci am subscris la manifest. 


сн 


— Tocmai voiam să vă rog să еуосай atmosfera Contimporanului. 
Artiştii mai tineri cunosc prea puţin această revistă în care ап fost 
publicaţi Léger, Le Corbusier, Gleizes, Schwitters, Vantongerloo; 
multe din soluţiile arhitecturii, urbanisticii moderne isi găsesc acolo 
prefigurarea. Chiar d-voastră ştiu că ati făcut, o dată, schița unei 
vitrine de magazin. 


— Asta am uitat. Cu arhitectura se ocupa mai ales Marcel Талси. Е! 
a făcut primele case moderne în București. 


— Începînd din 1926. 


— Și casa т care locuiesc, el a construit-o. E şi un desenator de forță, 
cu seria de portrete de scriitori. Simpla înclinaţie a unei linii în portretul 
pe care i l-a făcut lui Panait Istrati mi-a dat cheia pentru bustul acestuia, 
de la Bellu. 

Маху este cel care m-a invitat, după sosirea mea іп țară, să particip 
la această grupare. Apoi a considerat că revista dă semne de conservatism 
si a înființat alta, Integral. Nu am trecut la noua « aripă s; imediat am 
fost «atacată » in Integral, după ce expusesem ип bust realist şi о pisică. 

Al. Brätäsanu era şi el un devotat, un entuziast al artei noi, expunea 
pínze foarte bine organizate după «crezul modern ». 


— Într-un articol aţi prezentat-o pe Sonia Delaunay — o veche 
prietenă a d-voastră — ca pe una dintre artistele care au contribuit 
la influențarea decisivă a modei de către pictură. 


— La Paris, unde am stat opt ani, am cunoscut-o pe Sonia Delaunay. 
Venise de la Petersburg — acolo am învățat si eu doi ani de filosofie — era 
dintr-o familie burgheză bogată, cu o educaţie foarte strictă. S-a căsătorit 
cu Robert Delaunay cînd acesta era soldat. Simultaneismul propus de el 
— adică intrebuintarea culorii la acelaşi grad de putere — a fost aplicat 
de ea în domeniul tapiseriei, textilelor in general, îmbräcämuntit. Ста, 
ceva mai înainte, el mi-a arătat lucrări din seria cu turnul Eiffel, пи 
mi-au plăcut — pe atunci eram eleva lui Bourdelle — asta m-a 4 com- 
promis » în ochii lui. Cubismul, аз spune, a început printr-o poftă de а 
descifra pe clasici, de a diseca, de a căuta raportul elementelor între ele. 
La familia Delaunay i-am văzut pe Picasso si pe Apollinaire. Ultimului 
îi plăceau mincärurile si schimba bucuros rețete pentru pregătirea зрапаси- 
lui. Dar, la urma urmelor, cine poale fi interesat de asemenea lucruri 
mărunte? De aceea nu scriu amintiri, fiindcă nu cred să pot spune tot 
timpul lucruri cu adevărat importante. 


— În 1930 a avut loc vizita lui Marinetti, 


— Da, a făcut un voiaj prin ţară, cu mașina. Mai eram eu, soțul meu, 
Irina Codreanu şi Vinea. Mi-a dedicat un poem în care m-a comparat 
cu o sondă petroliferă. 


— După o asemenea comparaţie suie să trecem la niște lucruri mai 
cuminţi: s-a vorbit mult in presa vremii despre nooclasicism. 


— Da, a fost un fel de modă. 

— Bu cred în pregătirea clasică, cred în sistemul cartezian. Clasicism 
înseamnă sentimentul că obiectul are aceeaşi intensitate în fiecare moment 
al existenţei іші. Cred că cei care n-au simţit acest lucru nu pot face 
sculptură, lar neo este ceea ce toate lumea stie că este. În ceea се та 
priveşte, sint supusă spaţiului în mod definitiv, Ca produs cultural, mă 
rog, sint produsul literaturii rusești, Dostoievski în primul rînd. Si O 
Wilde, Combinația e ciudată, dar ideea e cd în existența estetică momentele 
de virf trebuie plătite cu suferință, 


Intimplarea face oa în timpul vizitei în atelier, să imi Ч і 
ا‎ цасан АШ АРА АО, co păstra مہ میں‎ каша 
rbüloso, Miliţa Petrasou ride îndelung, apoi imi 
acestui mio « Narois сацал лаа DN а 


— În urmă cu mai bine de două decenii s-a j 7 

presenta un salon american, си exponate de аңа pet سک او‎ 25 
о sculptură caro să însemne о condamnare a artei abstracte de Sean 
desumanisate, À fost mărită la cîțiva metri — probabil există şi acu کک‎ 
depozitele teatrului Bulandra — nu ştiu da a cai sl کرت‎ Ва 
bucurat de succes, spre deosebire de tabloul făcut de scenograf, în c » dar s-a 
s-a chinuit să fie modern $i abstract şi parodie, T'impurile зе CES 
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ION BITZAN 


А LUI 
ARTA CONTEMPORANĂ ROMÂNEASCĂ е STRUCTURI ALE STILU 


DECRETUL . "ager 
SENSIBILITATI 


Examenul structural descoperä în ansamblul 
operei lui Bitzan un mecanism al juxtapunerii, 
care funcţionează în șirul cronologic (inconstanta) 
Я în schema spaţială (constelație, nu arhitectură). 
Compunerea e fie monocelulară, fie o suspensie 
de «celule > distincte. Si în imaginile narative 
(compoziţiile tematice în tehnici mixte), ele- 
mentele sînt asociate ca succesiune de secvenţe, 
tot atitea accente egale ale discursului logic 
Я «cîrlige > ale vizualizării. Așadar ordinea 
aşezările optice (proiecţii în plan ale unor 
«obiecte ») sînt reversibile, virtual mobile: 
dacă sînt abordate ca limbaj, atrag o lectură 
anagramatică, invită la o recombinare a sintag- 


melor, însă doar în ordinea de imagini limitată 
de rigiditatea elementelor. Libertatea oferită 
interpretării e deci iluzorie, funcția aleatorie 
e simulată doar, de fapt « priponitä > într-un 
cîmp dat de operaţii-manevre. «Actul > artistic 
prezervă « datul » artistic, instabilitatea modu- 
ага e frînată de univocitatea formei. Cu toată 
indeterminarea aparentă а structurii, imaginea 
nu-i «deschisă >, сі аге finitul unui obiect 
prevăzut pentru un mic număr de mutări. 
Demersul artistic al lui Bitzan se organizează 
în grupe caracterizate prin tehnologie, devenită 
motiv: colaje de foi transparente în 1968, 
xilogravuri în 1969, obiecte din piele și cîrpă 


în 1970, ecte mixte » (includ gravura) 
în 1971 nu sint 5 ° de ipoteze, ci alter- 
native empirice: р ir materie, situaţii 
art Înlăunt grupaj, ilustrat 
în ni, n poate distinge vreun 
mo reprezentare aprioricá a unui rezultat 
car motiveze creatia, ci doar un punct de 


pornire perceptual, echivalent cu un «prototip » 
exterior, о sugestie prinsă în zbor din me- 
diul material; un decret al sensibilităţii, declan- 


sind acea curiozitate-inventivitate de etern 
început: а afla efectuînd. De data aceasta, 
punctul de pornire e, ca într-o artă minimală, 
camera de bicicletă, sancţionată «unitate de 
măsură » într-o tehnologie a elasticitátii. Sec- 
ventele xilogravate prezintă astfel « situaţii ale 
materialului », proiectat în plan grafic: raport 
primar de rigid-suplu, patrulaterul riguros si 
forma distorsă stabilesc o relaţie simplă ordine- 
dezordine. Sîntem în domeniul intuitiei şi 
percepţiei, al empiriei, departe de afectare 
scientistă ca și de perspectivă filozofică. Această 
operă are cauză, nu finalitate, e efectul instinc- 
tului creator de ereditar rafinament. A-sim- 
bolică, a-semantică, a-sintactică, a-pragmatică, 
(obiectiv structurată totuși, prin obscura și 
exacta reglementare а echilibrului nu doar 
spatial ci si vizual-tactil), imaginea e o funcție 
de mister al stării ireductibile, ultimă treaptă 
a organizării perceptibile, exact dovada saltului 
din ne-formă în formă. Mirajul posibilităţii, 
enunțat de Lichtenberg: «Dacă spun această 
piatră este tare (...) fac o operaţie atît de 
minunată, încît mă întreb dacă la alcătuirea 
unei cărți se pune atita sträduintä creatoare 
în mişcare ». 

Aceste lucrări sînt deci documentul poten- 
tialului creativ, mesajul lui «homo faber », 
elogiul productivității inerente speciei. Tehnica 
nu îi este fascinatie, rámásag, cochetärie, 
ci logica nevoie a prelucrării си  minecile 
suflecate. 

Afazie totală nu există în lumea lucrurilor: 
limbajul pe care lectura noastră îl proiectează 
asupra acestor imagini-obiecte numeşte codurile 
artei moderne (dar spre a sluji doar la « defi- 
nitie prin gen proxim », nu la identificare sti- 
listică). Același tropism imperios care determină 
la Bitzan raportul cu materia determină și 
raportul cultural, dirijindu-i metabolismul con- 
temporaneităţii. Codul artelor ,,productiviste::, 
obiectoare, al constructivismului iniţial, generic 
definit (de Naum Gabo) prin desființarea masei 
în favoarea relaţiei spaţiale, un cod al elementa- 
rismului, al  fenomenismului, al structurii 
„„deschise“', toate acestea nu compun programul 
orientării, ci un context obiectiv de istoria 
artei moderne, determinant la nivelul formelor 
mai mult decit la nivelul concepţiei. Aceste semne 
fără semnificaţie par criptic-abstracte fiindcă nu li 
se distinge un program patronal. În fond, cum 
nu conduce şi nu vizează conţinuturi exogene, 
semnul n-are ce oculta, nu-i decit aparență, 
materiei  radiată sensibil. 

In mintuirea de trivial a materialului func- 
tioneazä perceptibil paradigma care ne face 
să distingem între zona artei-cultură şi zona 
artei-joc, dar si, simultan, să simțim imuabila 
vecinătate etanșe dintre ele. 


Transparentele fenomenale, despuierea, do- 


bîndirea unui limbaj al energiei spirituale 
traversînd straturile senzorialului (miza actu- 
lui artistic e — ca Я al actului muncii — Mm- 


fringerea materiei): la Bitzan, procesul acesta 
se vede în stare limită, elementară. Ca la atîtia 
lirici români materia e însuşită eufemistic. 
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FUCINA 


А ХХХУШ-а Expoziţie Internaţională. de Sculptură т Sticlă a 
atelierului Fucina degli Angeli din Venetia s-a deschis la 11 ianuarie 
1971, sub auspiciile Comitetului de stat pentru Cultură si Artă, în 
sălile Ateneului Român. 


Expoziţia a reunit într-o prestigioasă selecție opere realizate 
în tehnica sculpturii în sticlă de către artiști din diverse țări. Sub 
fascinația aceleiași modalități tehnice, glorioasă prin tradiţie, 
spiritul creator al unor artiști ca Chagall, Max Ernst, Picasso, 
Lucio Fontana capătă un nou impuls, iar rezultatele colaborării 
lor cu fucina degli Angeli atestă din plin înalta măiestrie a tehnici- 
enilor vetreriei, ca și calitățile geniului organizator al domnului 
Egidio Constantini, spirit deschis perspectivelor contemporane 
ale artelor plastice, Acest ansamblu de opere arată de asemenea și 
acea capacitate, tipic venețiană, de a aduna într-un nucleu creator 
unic tendințe depărtate ale artei moderne, fără a le impune vreun 
principiu simplificator sau care să atenueze diferenţele lor speci- 
fice, Astfel Veneţia știe să reînvie un vechi meșteșug, dindu-i 
о strălucire actuală, așa cum i se cuvine prin tradiție, în virtutea 
transmiterii lui din generație în generaţie, 

Puritatea coloristică și formală a rezultatelor obținute de Forja 
Îngerilor în aceste sculpturi se datorează fără îndoială unei virtuo- 
211511 ce stie să se supună finalitätii expresive a fiecărui proiect, 
Virtuozitate prin care mijloacele tehnice ale prelucrării. sticlei 
| au fost adaptate cu maximă precizie la cerinţele pe care le impunea 
fiecare operă în parte; ieșind la lumină dintr-o materie comună, 
“operele acestea ne араг cu trăsăturile lor personale, definite în 


toate particularitätile cromatice sau spațiale, drept creaţii unice. 
Ele se impun, cu intensitatea vieții lor coloristice, ca obiecte 
ale unei arte de sinteză a picturii şi sculpturii. Percepem în aceste 
opere forma în plinătatsa ei, chiar dacă sticla provoacă pe suprafața 
volumului infinite jocuri ale transparenţei si oglindirii, atrăgătoare 
în ele însele. Materia a fost structurată în forme prin culoare si va- 
lori bine definite ale acesteia, de la opac la extrema limpezime. Pre- 
țiozitatea sticlei oferă însă de la început o treaptă expresivă în 
plus oricărui element plastic, în asa fel încît măiestria prelucrării 
ei se vădește mai din plin acolo unde este nevoie să fie învinsă 
această înzestrare, atunci cînd ea contrazice intențiile artistului 
sau cînd trebuie dominat hazardul creator de efecte neesentiale. 
Elocvente din acest punct de vedere sînt operele lui Fontana, 
cărora pretioasa materie nu le răpește nimic din austeritatea pri- 
mordialä. Subtilitatea mestesugului vetrarilor ne face să simtim 
în cele mai mici nuanțe diferențele ce separă personalitatea opere- 
lor lui Tobey de acelea ale lui Luigi Veronesi, natura exuberantei 
lui Matta, expresia ei stilistică. morbidetea culorii lui Chagall. 
Aceasta pentru că nu avem de-a face cu « traduceri » în tehnica 
sticlei a unor intenţii vag conturate sau a unor proiecte inițial 
concepute în alt material, ci cu realizări directe într-un material 
CU о expresivitate specifică, Sculptura, în ipostaza aceasta în care 
fiecare volum pare să aparțină florei cristaline dintr-o planetă 
magică, iradiază aura inevitabilă de aerian si ireal pe care nici o 
altă materie nu i-ar putea-o da și poate de aceea un artist са Max 
Ernst, în creaţia căruia fantasticul se află pe primul plan, atenuează 
luminozitatea pieselor de şah din Метигітогй, mărind prin aceasta 


DEGLI ANGEL : 


ATENEUL ROMÁN, IANUARIE—FEBRUARIE 1971 misterul impresionantei table de joc, pe care pionii © 
fl decis destinul lumii însăși. Licäriri tragice, ca o preves 
se întrevăd în adîncimea formelor, tăiate си o simplitate ۰ 
Indirect, Zarurile lui Arman amintesc șahul lui Max Ernst; sînt 
tot piesele unui joc, mărite parcă de lumina difuză ce le străbate, 
dar expresia lor e calmă, aproape feminină, în întregime obiectul 
seamănă cu un leagăn. Pe Picasso îl găsim mai putin intransigent 
în invenţia formei, dar de o infinită poezie în culoarea pe care o dă 
nimfelor sale, alcătuite dintr-o lumină albastră ce parcă treptat 
se solidifică, pe măsură ce le privim. Departe de el, Nobuo Sekine 
bare că ne invită, cu enigmaticele sale Faze de goluri, să reflectäm 
a prezența Vidului din fenomene și lucruri, ca la o entitate demo- 
nică. Multi artiști prezenţi în expoziție cu opere ce amintesc creaţia 
or în pictură, repropun în materia sticlei valorile paletei lor, 
devenite astfel mai intense sau mai senine sau cîștigînd si dimensiu- 
unea volumului. Cum era firesc, artiștii venețieni sînt atrași de 
ucrul la «fornace >, unde diferența între sculptor și pictor se 
accentuează, pentru ca apoi să se contopească în forme tocmai 
elementele distinctive a două limbaje diferite. Astfel Giorgio 
Zennaro, pictor și sculptor totodată, creează Imagini a căror struc- 
tură net sculpturală e învăluită ca de lumina gri a unor reflexe 
lagunare. Forme verticale, ușor contorsionate, ca tulpinile unor 
arbori ce înving rezistența spaţiului. Іп atîtea asemenea opere trăiește 
și spiritul orașului care prin secole răzbate cu întreaga sa dantelă 
de palate si campanile deasupra mareelor înfricoșătoare се îl 
invadează cînd și cînd; acestui spirit i se datorează faptul că prin 
operele create la Forja Îngerilor se evidențiază о dată mai mult 
ideea contemporaneitátii în arta zilelor noastre. De aceea ne bucu- 
rám că alături de creaţiile semnate de artisti din diverse țări, am 
putut vedea în expoziţia aceasta și operele românilor Eugen Ispir 
și Sever Frențiu. 


| Dar 


tire mutä, 


JEAN HANS АВР: Copil 

LUCIO FONTANA: Concept spațial 
EUGEN ISPIR: Operă | 

МАХ ERNST: Șah 


Grafician si sceno 


graf, Näscut la Timi 
șoara, la 9 aprilie 
1942, 

Studii: absolvent al 


Institutului de arte 
plastice «lon Andre 
escu» din Cluj (1965). 
Din 1965 participă la 
expoziţiile de stat și 
a alte manifestări co 
ес уе, 

Participări la expo- 
zitii de ала romä- 
neascä organizate în 
străinătate ; 1969 — 
ovi-Sad; 1970 — 
Belgrad. 


GABRIEL KAZINCZY 


Cred că artistul trebuie să transforme 
dezordinea în ordine, să organizeze ! 


іп cristale lumea amorfă. 

Acționînd în direcția «inteligenței» 
naturii, el are posibilitatea de a depista 
din vacarm consoanele și vocalele 

ce alcătuiesc vocabularul 

naturii și de a comunica prin 
intermediul acestuia noi informaţii estetice. 
Recurgind, pe de o parte, la înnobilarea 
unor deseuri sau obiecte si 


elemente avind. initial valoare și 
destinație funcțională (în sensul 

tehnic al cuvîntului) și, pe de altă 
parte, la confecționarea unor « deșeuri arti- 


ficiale » subordonate în mod 


premeditat ideilor 
mele estetice, aș vrea să particip 


la procesul de transformare 
a mediului natural sau, mal exact, a 


mediului urban apărut în 


mod automat prin 


evoluție tehnică — într-o ambiantá socială 


estetică, armonizată 
cu ideile și idealurile umane, 


cărora nu le mal 
corespunde gîndirea liniară, plană, 


сі gindirea spaţială, 


1. Fata 


Cu v 


in pic 


e те ер. 


т 


Cu toată gälägia 

și huruitul din jur, 

caut să-mi văd de treaba mea. 
În preajmă privesc 

din curiozitate — doar atit. 
Merg pe cărărușa mea — 
curată, și nu mult bätätoritä. 
Nu alerg spre 

marele Bulevard, 

Am plecat de acasă, 

zicînd că n-o 

să-mi schimb niciodată vorba. 


* 


Ата 


Pictor, Născut la 
25 martie 1940, la 
Corni (judeţul Su- 


сеама). 
Studii: absolvent al 
Institutului de arte 


plastice «Nicolae Gri 
gorescu» (1964). 

Din 1965 participă 
la expoziţiile de stat 
si la alte manifestări 
colective, 

Expoziţii personale: 
1967, 1969, 1970 — 
București, 


ION GRIGORE 


ATELIER 


Stare stabilă (Stabilitate) 


Stare privilegiată a unui sistem, în care acesta 
persevereazà, astfel încît orice transformare 
se reduce la această stare, 

Realitatea nu cunoaşte stare absolut stabilă, 
sau absolut instabilă: stabilitatea absolută a 
unui sistem presupune stabilitatea absolută 
a ambianţei, adică un univers compus exclusiv 
din sisteme izolate. La fel, instabilitatea absolută 
implică lipsa oricărei organizări, haosul. 

Se poate vorbi, însă, de o tendință spre sta- 
bilitate/instabilitate, adică de о predominare 
a caracteristicilor de stabilitate/instabilitate, 

Această tendință fiind relativă, ea va trebui 
raportată la un anumit interval de timp şi la 
un anumit domeniu determinat al variabilelor 
implicate. 


„stabilitate a unul sistem, 


Frunză (după A. von Borsig) 
Sistem stabilizat prin autoreglare 
(Stobilitate și reglaj) 


Să ilustrăm stabilitatea unui sistem, cum ar 
fi de exemplu conștiința artistică. Sd presupunem 
că ea reflectă o opţiune clară și o poziţie cristali- 
zată în ce privește arta. Ele rezultă din ceea ce 
em putea numi o concepţie despre viaţă, univers, 
om, societate etc, 

Docá această situaţie decurge dintr-o moti- 

уа е necesară și din activităţi organic fnläntuite, 
еа capătă particularități distincte, devine « фгі- 
vilegiată » او‎ tinde să se menţină prelungind 
actul de cunoostere, căutind o permanentizare, 
adică > perseverează », tinde să Пе stabilă, 
% Aceostă stabilitate ar fì absolută dacă n-ar 
exista un continuu bombardament de date, noutăţi, 
Evenimente, core tind să provoace transformări 
Іп conștiință, De aceea se vorbește de « tendinţa 
spre stabilitate », sau de stabilitate pe un anu- 
mit interval de timp, 

În cazul unei situaţii stabile, a unel conștiințe 
artistice cristalizate Intr-un ansamblu unitar, 
sudat de concepte si atitudini, schimbările rezul- 
tind din ochizitionarea де noi informaţii nu deter- 
mină o mutație, о cotitură, ci sint asimilate. și 
par а decurge din unitatea conştiinţei, 

Dimpotrivă, instabilitatea reprezintă o situaţie 


Susceplibilă a fi schimbată Ușor prin acţiunile 
mediului, 


Reglare 


Operația prin care se asigură tendința spro 


СМ do roglaro: 

a) Externe: dacă există un sistem extorior 
celui considerat, caro asigură funcţia de reglare. 

b) Interne : dacă oxlst în Intorlorul sistomulul 
considerat un altul co menţine acea relaţie cu 
ambianța care asigură tendința spre stabilitate, 

Principalele cài interno sint conexlunile 
inverso sau feod-back-url. Prin Intormediul lor 
informatiile/enorgiilo de la leșiroa unul sistem 
sint comparate cu cele de la Intrarea lul. 


Feed-back 


Feed-back pozitiv (Reactie pozi- 
tivi). 

Conexiune inversä, prin care un procent din 
informatia/energia de la ieşire este readus la 


intrare, pentru a o întări sau amplifica, 


GLOSAR 


Feed-back-ul pozitiv asigurá dezvoltarea sis- 
temului în defavoarea ambianţei, prin repro- 
ducerea structurii și achiziționarea de noi 
proprietăți. 


Feed-back negativ (reacție nega- 
чүй). 
Conexiune inversă, prin care un procent 


din informaţia/energia de la ieşire este readus 
la intrare pentru a-i limita si atenua acțiunea, 

Feed-back-ul negativ asigură supraviețuirea 
şi stabilitatea sistemului, supus acțiunii mediului 
ambiant. 

Existența și stabilitatea unui sistem sînt deter- 
minate de o echilibrare optimă a feed-back-urilor, 
pozitiv și negativ, căci, dacă ar exista numai 
primul, sistemul s-ar supradezvolta pînă la auto- 
distrugere, iar dacă ar lucra numai cel de al 
doilea, sistemul ar evolua spre atrofiere, 

Feed-back sau « reacție inversă », « legătură 
inversă », este o cale internă de reglare a sta- 
bilităţii unul sistem, 

Un exemplu: presupunem că un pictor dorește 
să obţină o anumită pată de culoare. El пи poate 
obţine de prima dată tonul si valoarea dorite, 
ci prin încercări succesive, prin care se apropie 
mereu de efectul scontat. 

La fiecare încercare, el face operaţii de com- 
parare а ceea ce a obținut, cu modelul formulat 
În reprezentările sale mentale, De fiecare dată 
rezultă corec(il ale operaţiilor de amestec al culos 
rilor, 

A face astfel de comparații înseamnă de fapt 
a stabili o punte între rezultat $| intenție, adică 
о punte orlentată de la < leșire » către < Intrare », 
(vezi < Glosarul » din nr, 1) drept care a fost 
denumită « feed-back > adică < reacție inversă », 

Exemplul nostru descrie în mod foarte simpli- 
ficat un fapt mult mal complex, acela că « feed- 
back »-ul este el însuși o structură си implicații 
profunde nu atit în operația care se execută, cht 
In Întreaga organizare a materiel vil. 

În sftrsit, dacă tușele parțiale, frecate pe paletă 
șI puse ре pinză duc la aproplerea de scopul pro» 
pus, « calea inversă » se numeşte pozitivă (feed. 
back pozitiv), deoarece ea «ne spune > cd actius 
nea este bine condusă, sau că ne va conduce la 
un rezultat pozitiv, și că, deci, este util şi necesar 


sd идат judecăţile şi Intulfille făcute în această 
direcție, 


Dacă însă tusa pusă ne îndepărtează da ceea 
co am  ھءئ‎ 0 Inversă пе Ср сӣ 
efectul este negativ și пе conduce la inhibarea 
sau renunțarea la acţiunile care l-au ШАД. 
Ea se va numi «reacţie inversă » negativă, 

Din cele spuse mal sus rezultă că reacţia 
pozitivă duce la amplificarea unul mecanism, ceea 
ce se face prin dezvoltarea acţiunii sl achiziţia 
de nol elemente utile demersului respectiv, proces 
care, necontrolat de reacția negativă, ar duce 
la « supradezvoltare » sau chlar autodistrugere, aga 
cum un organism s-ar prăbuși sub propria greutate. 
Reacţia negativă are astfel rolul menţinerii stabi- 
ША, a echilibrului. Se vede astfel cd fn orice 
acțiune sînt prezente atit reacția pozitivă, cft 
și cea negativă, 


Modelare 


Operația de construire a unul sistem, саге 
între anumite limite să fie funcţional echiva- 
lent cu sistemul prototip. 


Black-box 


(Cutie neagră) (Ross-Ashby) 

Metodă de analiză, exprimată prin desemnarea 
unei situații în care: 

a) se cunoaşte comportamentul unui sistem. 

b) nu se cunoaşte nimic despre structura 
sau natura elementelor componente ale siste- 
mului, 

c) există posibilitatea de a influența compor- 
tamentul sistemului. 

Metoda black-boxului asigură o analogie com- 
portamentală cu sistemul analizat. Devine astfel 
posibilă sesizarea sistemului prin comportamentul 
său și construirea unei ipoteze (de construcție 
sau  realizabilitate іп ce priveşte structura 
acestuia). 

Să presupunem că avem în faţă o lucrare de 
artă cinetică, li percepem de pildă mișcarea. sau 
efectul luminos, dar nu ştim nimic despre con- 
strucția ei, 

Să presupunem de asemenea că dorim să con- 
struim o lucrare similară. Problema care se pune, 
deci, este de a-i analiza sau realiza « comporta- 
mentul » în lipsa oricărei date despre aspectul 
său constructiv, Vom face mai multe ipoteze si 
vom obţine un dispozitiv cu comportament similar 
dar a cărui structură poate fi aceeosi sau poate 
Й alta decit a modelului, 

Metoda a constat în imaginarea unor variante 
constructive și explicative: mai precis, am ima- 
ginat o < cutie » (neagră pentru că nu Știm «се 
conţine ») care, fără să ştim cum o va face, va 
trebui să se comporte într-un anumit fel. < Cutia 
neagră > nu este doar o metodă de construcție, 
tehnică, ci prin Supozitiile si explicatiile la care 
recurgem, ea devine o metodă de cunoaştere, 
Explicäm un comportament făcînd presupuneri 
In legdturd cu o Structură capabilă sd se mani- 
[este astfel, 
| De asemenea, este considerată black-box și situa- 
Ша prin care facem numai un proiect realizabil 
$| în care descriem o funcționare. De pildă, o 
lucrare de artă compusă din gigantice pinze de 
lumină, capabile să execute о intretesere pe cerul 
Întunecat, Deși tehnica actuală nu permite încă 
realizarea el Practică, ea rămine « realizabilă >, 
și odată cu descrierea comportamentului dorit, 
"o! ат construit un black-box, 


ȘERBAN EPURE 


contiruere حتف‎ p. fT) 


š — ©, із primul riad, poate, 
de mare surprindere este- 
Acexsti «agezare » spațială 
extrem de frumoasă şi de 
are із acelaşi timp Ea пе 
mge prie 


severitatea con- 
тесер sale geometrice si prin 
пахали вас заш primordial cel 
conţine. جا‎ sculpturile sale, Ri 
cari Ligecld parcă accepti aceas- 
а sugestie meus ce vine din 


partez geometria naturii. impre- 
sonna за compoziţie spaţială 
ёо aal 1953, intitulată Zbor, 
presupume um nucleu ce simboli- 


zzzi, deopotrivă, о geometrie 
perai sulatomică, sau una si 
та, dim contră, № un nivel 
хор de univers. « Benzi optice > 
last întreaga constructie într-un 
sistem geometric бесі de dm- 
puri de iutrepitrundere şi de 
шол meimtelese si misteriozse. 

Verzi merge, іп plastică, іп 
directus encor astfel de plimădiri 
si «ас de spaţii posibile 
geccetrice, cre să definească 
гети? пебілеке ale lumii reale. 
S sote, ve parci пе scapă. 
барж tocmai свез ce а fost saori- 
Вж, за: рез între paranteze, 
în crie de о inegzhsbili fru- 
musete а из Рысса: devenirea. 
Sia cz pente а asigure un 
хаш: privilegizt modelelor sale 
СЕ em cracter primar, de arhe- 
Тр, саса се insemna о сопзйп- 
gre indirectă = ideii unei geome- 
trü рые şi бе «или: ә lumii, 
Piece а zbolit mişczre= univer- 
528. [nteresant este faptul că 
orice сеп ша pletoniciană, atit 
în sis, СЕ şi în arta modernă, 


$ 


organics decit de actul trăirii 

— کی‎ ce poate fi privit 
©з Órami umană temporalizată. 
Tocma de aceea probabil că 
trebuie să fim extrem de atenţi 
В unele experimente artistice 
revefatorii, cum ar fi tentativele 


sursele de energie si de lumină 
castă, сы orice pret, са in 


at 


nar 
m 
ا‎ 


În acest fel, probabil că asistăm 
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Expozitia elvetianä de la 
Ateneul Român (decembrie 
1970) a fost o demonstrație 
de aplicare а industrial 
design-ului în domeniul pre- 
zentării de diferite « măr- 
furi ». O mare varietate 
de produse, de la servicii 
de masă la ceasornice si de 
la aparate de măsură și 
control la instrumente me- 
dicale erau încadrate într-o 
problematică ginditä clar 
şi explicată foarte sugestiv, 
pe înţelesul tuturor, Dincolo 
de frumuseţea atitor obiec- 
te familiare uneori ca scop 
şi funcționalitate, dar atit 
de diferit realizate în ce 
priveşte forma, expoziția 
a pus în evidenţă relația 
dintre om și mediul său în- 
conjurător, care devine din 
ce In ce mal mult un mediu 
artificial în sens de produs 
al unei anume civilizații, 


INDUSTRIAL DESIGN ÎN ELVEȚIA 


Pentru a da un exemplu 
de nevoia de a regîndi, în 
acest context, unele con- 
cepte esențiale, să пе gîndim 
numai ce devine de pildă 
ideea de «specific național » 
într-o lume în care curen- 
tele de producție mondială 
şi de comerț internațional 
pătrund în toate colțurile 
planetei noastre. Din ce în 
ce mai mult specificul na- 
tional tinde a fi definit în 
funcţie de alți parametri 
decit cel obişnuiţi în tre- 
cutul chiar apropiat, Acest 
concept pare a se degaja 
de determinările ornamen- 
tice sau cromatice, el putind 
fl deocamdată mal cu anevole 
surprins în aspecte esen- 
țializate tinind de ratlonali- 
tatea unor anumite forme 
Я de calități a căror reall» 
zare |трипе un grad din 

ce în се mal înalt de gene- 


ied: « 


ralizare. Este evident, în 
același timp, că industrial 
design-ul nu se poate dez- 
volta decît în cadrul unei 
societăţi puternic industria- 
lizate. El apare ca о necesi- 
tate inexorabilă pentru so- 
cietätile ce și-au construit 
o industrie. Роме că 
ar trebui să tragem о 
învățătură și pentru (ага 
noastră pornind de la faptul 
semnificativ са în Elveţia, 
de pildă, un stat atît до 
înaintat Їл: ceea се privește 
industria, baza actuală a dez- 
voltärii industrial design- 
ulul o constituie şcolile de 
arte și meserii, pe care noi 

ne-am grăbit să le desflințăm 

$Í pe care nu пе grăbim să le 

reinflintàm, cu toate că de 


atitea orl s-a cerut acest 
lucru, 


PAUL PETRESCU 
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CONSTANTIN 
RADINSCHI 


ACUARELĂ 


Sala Victoria, laşi, Nolem- 
brie 1970, A noua expoziţie 
personală, cu 37 lucrări de 
pictură în acuarelă, 


MARGARETA 
STAHL 
PICTURĂ 


Teatrul de Comedie. Decem- 
brio 1970 — ianuarie 1971. А 
doua expoziție personală, cu 
35 lucrări de pictură іп guagà si 
70 miniaturi în guaşă pe lemn. 


FLORIAN 
ALEXANDRU 


MILAN 


LINOGRAVURĂ 


Galeria mică de artă — Cluj. 
Nolembrie 1970. A doua expozi- 


Lo v. | 
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STELIAN PANTU 


PICTURĂ, DESEN, 
GRAVURĂ 
Sala Kalinderu. Decembrie 
1970. Intitulată « Însemnări », 
a zecea expoziţie personală 
a cuprins 75 lucrări (pictură 
în ulei şi în acuarelă, desene 
în tus și creion, litografii 


Пе personală, cu 12 linogravuri. şi gravuri pe metal). 


EXPOZIȚIE 
DE 
GRUP 


GRAVURĂ 


Galeriile de artă Orizont. 
Noiembrie-decembrie 1970. 
Au expus: Harry Guttman — 
Șapte gravuri (Autoportret, Har- 
tă, Don Juan ŞI patru Situaţii 
umane); Adrian Dumitrache — 
şapte gravuri (din ciclul Dezu- 
manizare); Dan Erceanu — şase 
gravuri alb-negru si şi o gravură 
colorată; Valentin Th. lonescu 
— şapte gravuri (din ciclurile 
Aurea vita si Bucuriile vietii) ; 
George Leolea — şapte gravuri 
(intitulate Imagini gravate) ; 
lon Panaitescu — şapte gravuri 


(din seriile Viziuni si Exis- 
tente). 


EXPOZITIE DE 
GRUP 


Galeriile de artă Apollo. No- 
jembrie-decembrie 1970. Au 
expus: Constanta Crisan — 7 
tapiserii; Sever Mermeze — 20 
lucrări de pictură în ulei și 
tehnici combinate; Tiberiu 
Nicorescu — 13 desene în tus; 
Dumitru Pasima — 8 sculpturi 
în piatră, marmură, bronz. 


0 


ВА, TAPISERIE, 
SCULPTURĂ, DESEN 


EXPOZIȚIE DE 
GRUP 


PICTURĂ, OBIECTE, DESEN 


Sala Kalinderu. Noiembrie- 
decembrie 1970. Au expus: 
Nicolae Ovejan — 8 lucrări 
de pictură în ulei şi tehnici 
combinate; Eugen Stănculescu 
— 3 obiecte si 2 construcții gra- 
fice; lon Dreptu — 6 lucrări 
de pictură în ulei și tehnici 
combinate; Marius Rădulescu 
— 7 lucrări de pictură în ulei; 
Sabin Stefánutá — 7 lucrări de 
pictură în ulei și tempera, un 
desen în tuş. 


OCTAVIAN 
OLARIU 


SCULPTURĂ 
Galeriile de artă Simeza. 
Noiembrie-decembrie 1970. 


Prima expoziţie personală, cu 
21 sculpturi în piatră şi lemn. 
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GRIGORE 
PATRICHI 


SCULPTURĂ şi DESEN 


Galeriile de artă Amfora. 
Decembrie 1970. Prima expo- 
zitie personală, cu 20 sculp- 
turi în piatră, lemn, marmură, 
ghips şi 14 desene. 


| 
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' .. poser la question s'il fallait, pour écrire un livre, dépenser la même quant 


CENTRES DE LA VIÉ ARTISTIQUE 


La situation actuelle de la vie artistique en Roumanie a constitué le thème des SEE лыы 
par notre revue à l'occasion des expositions régionales "70 — débats auxquels ont ралгере EE 
ques d'art Octavian Barbosa, Olga Busnéag, Vasile Drăguţ, Mihai'Drisco, Horia Horșia, Constantin 
ar: Y a-t-il des différences entre la mentalité artistique des ateliers bucarestois et celle des autres 
centres artistiques? Peut-on parler aujourd'hui d'une «province » en matière d'art? Les débats ont mis 
en évidence le fait que le dynamisme culturel de la société contemporaine tend à instaurer un rythme 
synchronique au développement de l'art, ) 


L'ASPIRATION VERS LE GÉOMÉTRISME DANS L'ART CONTEMPORAIN 


Partant de la constatation que l'abstraction géométrique participe de la substance de l'art depuis les 
plus anciens temps, le professeur Titus Mocanu précise que si une telle propension de l'esprit et de la 
sensibilité était spécifique dans le passé à quelques zones seulement de la culture universelle, aujour- 
d'hui elle est intimement liée aux aspirations du monde de Іа civilisation technologique. . 

Considérant que les tendances géométriques beaucoup plus accentuées de l'art contemporain 
débutent avec la peinture de Mondrian et avec la sculpture de Brancusi, l'auteur cherche à éclaircir 
en quoi consiste l'influence exercée par la vision mathématique et physique sur cette nouvelle forme 
de manifestation des structures artistiques; c'est dans ce sens qu'il souligne le róle de certaines branches 
des mathématiques telles que la théorie des graphes, la topologie, la géométrie projective ou la théorie 
des surfaces et des courbes. En, méme temps est soulignée l'importance de la fonction de l'esthétique 
informätionnelle dans le domaine artistique. 


THEODOR PALLADY 


Theodor Pallady (1871—1956), l'un des plus grands peintres roumains du XX-e siècle, représentant 
` d’un, certain lyrisme intellectuel, abstrait à force d'élévation, marque d’une certaine manière le devenir 
moderne de la tradition ‘de l'art roumain. 

A l'occasion: du centenaire de sa naissance, la revue « Arta » se propose de publier des études sur 
l'œuvre et la personalité du peintre, afin de marquer son actualité. Le présent article contient 
"un portrait « en marche » du grand artiste fait par son ami de jeunesse, beaucoup moins âgé, mais une des 
rares personnes dont Pallady, réputé mysanthrope, prisait la compagnie : Stefan |. Nenitzesco, esthéticien 
„et critique d'art, qui retrace dans quelques séquences l'effigie morale de cet artiste, à la fois sévère 
malin et capricieux. La portée mémorialistique. de l'article est rehaussée de quelques aperçus critiques 
sur la formation du peintre pendant ses années d'études dans l'atelier de Gustave Moreau. « Gustave 
Moreau leur parle de l'importance de la: mémoire pour le travail du peintre: l'objet qu'on voit 
mais qu'on ne peint que plus tard par cœur, sans devenir pour autant artificiel ou extérieur; au 
contraire, cette méthode se peut concevoir plutót comme une école d'adhérence au réel, ou вых 
à la vérité, dans le sens établi depuis Aristote, qui affirmait que la poésie est plus vraie que l'histoire; 
Car l'histoire peut retracer quelque chose de réel, moins vrai que ce qui est concu; de màme que 
notre marche réalise la donnée du plan, tandis que la terre est bien ronde... > De cette maniére 
l'auteur donne une trés juste idée de ce que l'art de Pallady comporte d'inéffable et de réel en même 
temps, Les analyses qui portent sur les dessins du peintre sont clairvoyantes: « Stylisation pour lui 
ne signifie pas synthèse, mais impression dont on conserve l'immédiateté; stylisation angulaire 
elle s'oppose d'une manière en quelque sorte douloureuse à l'exterlorité qu'il veut engloutir ». L'ima e 
de Pallady artiste-citadin moderne, dont les habitudes libertaires sont celles d'un indépendant Ке 
est enrichie de la sorte par de rappels secrets qui envolent l'esprit critique aux racines de cet art raffiné. 


STRUCTURES DU STYLE, ION BITZAN 


Le cycle d'analyses des « structures du style dans l'art roumain contemporain i 
17% С ) ) », se pours 
l'article dédié à lon Bitzan, (né еп 1924) qui s'est fait remarquer lors de کاو یں‎ рые Бүс 


саг 


tée comme fonction du matériau, qui y devient «thème » perpetuel, Ce sont des im 
raffinement sensoriel, dépourvues de toute portée sémantique ou symbolique, affirme l'auteur de |! 
Anca Arghir, qui indique comme < invarlant > de cet ceuvre, par ailleurs divers et instable 
de juxtaposition agissánt autant cronologiquement que dans l'agencement des éléments formels et qui 


l'image a l'aplomb 
; el à la farme, C'est 
condition de synecdoque enoncée par Lichtenberg : 
, Je fals une opération merveilleuse, de sorte que j'en suis à me 
L'œuvre de Bitzan se propose elle-m&me comme document de la (ИА парка а: i i 
Pure, теуде de l'homo faber, Par ва technique artistique, qui ménage un certain LU Mic 
prit de simplicité, elle enlève tout ce qu'un matériau, tel ue le cuir.ou le caoutchouc, pourrait avoir de 


trivial; l'objet finit par marquer une rise de possessi 
dans l'ordre lyrique de l'art visuel А Ё Sn PREIS ا‎ iet Ве ا‎ аваа 
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